A Gusarova „World of Art” „Artist of the RSFSR” Leningrad • , sub ediția generală a lui T M Kovalevskaya, I M Hoffmann „MNR a artei”-Aceasta este o asociație ideologică și artistică care a apărut și sfârșitul secolului al XIXReviste și expoziții, cu numele căruia i -a primit numele Din primii pași ai existenței, noua societate s -a disociat deforțele artistice de frunte moderne - mișcarea și academia de arte, anunțându -și intenția de a căuta noi moduri deartă, care a provocat furie, indignare, atacuri din toate părțile și porecla din „Decadent” - decadent Din păcate, oastfel de idee a lui nu a fost încă învechită, în ciuda faptului că în perioada până în , unificarea a inclusaproape toți artiștii de frunte din acea vreme, ale căror nume alcătuiesc gloria artei rusești A inclus V A Serov, M A Vrubel, M V Nesterov, I I Levitan, K A Korovin, A Ya Golovin, A II Benoit, K A Somov, M V Dobuzhinsky, L S Bakst, E E Lansere, ii K Roerich, F A Malyavin, S V Malyutin A S Golubkina și alții Motivul pentru multeprejudecăți asociate cu „lumea artei” a fost în mare parte în complexitatea internă și inconsecvența acestui fenomenistoric și artistic Calea formării și evoluției ideilor și gusturilor sale este calea consumului de sine De exemplu,începând cu aprobarea individualismului în creativitate, după , „lumea artei” a proclamat respingereaacesteia;Ulterior, academia este înlocuită de recunoașterea necesității și utilității sale Pottra și, la prima vedere,compoziția asociației a fost accidentală Chiar și în cadrul Oficiului editorial al revistei și al comitetuluiexpozițional, care au fost nucleul „lumii artei”, nu a existat o unitate ideologică Și care sunt contrasteletemperamentului, metodei, limbajului în opera artiștilor care au participat la expoziții!Malya-VNP cu vârtejul său deculori colorate, ca și cum printr-o mătură aplicată pe pânză și soms, un miniaturist, rafinat, fragil, puținlent;Gunoiul tragic, care are fiecare frotiu - nervi dezbrăcați, suferință, durere și bakst, cu elementele sale deculoare lipsite de gândire, învăluitoare, mângâietoare Ce ar putea avea în comun cu astfel de artiști diferiți?Care suntmotivele unificării lor?Alexander Benois, unul dintre organizatorii lumii artei, a fost înclinat să vadă motivulunificării în inițiativa propriului său cerc În cartea „Apariția„ Lumii artei ”, OI a vorbit despre cum, împreună cutovarășii săi, filosofia D V , V F NuVele, T E Kalin, N V Skalo-non, L S Rosenberg (care a luat ulteriorpseudonimul Bakst), K A Somov, S P Diagilev și alții au făcut ceva ca o cană de auto -educație Adunându -se în casapărinților lui Benois, unde au existat multe opere de artă, cărți și periodice despre artă (pentru mai multe generațiide Benoit, arta a fost o profesie), prietenii au dat prelegeri pe tema picturii, muzicii, literaturii, istoriei;Auascultat muzică în propria lor reprezentație În aceste clase, nu a existat nicio sistematitate, în seriozitate, aupurtat mai mult o nuanță de „glumă și distracție”, și -a amintit Benois Dar „un cântat la ideea culturii”, potrivit lui,deja la acea vreme a devenit o caracteristică determinantă a cercului Puțin mai târziu, visul a luat naștere că, după cea ridicat gusturile societății rusești în domeniul artelor vizuale, al muzicii, al literaturii, pentru a crește culturarusă și a o glorifica în Occident Pentru a realiza acest vis, a fost necesară intervenția S P Diaghilev Unul dintre ceimai pasivi (deocamdată) și indiferent de entuziasmul prietenilor cu arte plastice, Diaghilev a preferat să facă muzică,să cânte, să compună Într -un tânăr provincial și mic de lectură, nimeni nu ar ghici apoi viitorul legiuitor al moduluiși gusturilor Europei din al doilea deceniu al secolului XX Gusturile lui Diaghilev au fost formate treptat subinfluența Bepua și lustruite la Paris Lovitura de stat a avut loc brusc Diaghilev a început să colecteze lucrări depictură, acționând în tipar cu articole critice despre artă și, în sfârșit, s -a găsit în activitateorganizațională Aici, energia lui remarcabilă, Will, capacitatea de a depăși orice obstacole în drum spre obiectiv, afost dezvăluită aici capacitatea de a ralia oamenii din jurul său El, potrivit lui Venus, a informat în orice caz,farmecul unei aventuri romantice riscante În esență, primul pas al „lumii artei” (deși numele acestui moment nu existau)în arena publică a fost o expoziție de acuarele engleze și germane aranjate de Diaghilev ( ), apoi, în același lucruAnul, artiști scandinavi Ambele expoziții au fost o încercare de a stabili contacte internaționale largi în artă - otrăsătură caracteristică unificării (O altă încercare de acest fel a fost făcută în , când astfel de artiști famoși,precum Renoir, Degas, Wistler, Leibach, Brengvin și alții au fost prezentați la expoziția internațională a revistei Dyagilev se organizează în Expoziția artiștilor ruși și Finlanda Ea devine prima performanță de grup a membrilor cercului În același lucru, , aapărut primul număr al revistei „World of Art”, care a fost și redactorul care a fost și Diaghilev Kruleok Benois -Diaghilev s -a dovedit cu adevărat „leagănul„ lumii artei ” - acesta a fost numele lui Benoit Cu toate acestea, motivelepentru care cana a reușit să consolideze cele mai bune forțe artistice ale timpului în jurul lor nu au fost în geniulorganizațional al lui Diaghilev, care s -a manifestat cu adevărat atunci când a publicat o revistă, aranjând expoziții,„anotimpurile rusești” la Paris și nu în The the Farmecul personalității lui Benoit, care știa să creeze în jurul săuatmosfera creativă, să infecteze cu dragostea lor în arta tuturor celor care au abordat -o, deținând un cadou pedagogicfără îndoială, atrăgându -i erudiția, gustul și lățimea intereselor Nevoia unei astfel de asociații a crescut Avansat șirevoluționar în anii - ai secolului XIX, până în anii , arta realistă democratică a Wanderers a început săexperimenteze criza ideologică și formală-plastică Pierde înțelegerea direcției principale a luptei sociale Idealurilenarodnice, țărănești-democratice care au hrănit arta mobilă, dezvăluie eșecul lor Noile idealuri suntneclare Capitalismul câștigă forță Proletarul începe !!Perioada mișcării revoluționare Dar aceste procese procedeazăimplicit Analiza vieții, în special prin arte plastice, este dificilă Acest lucru restrânge posibilitățile realismuluiideologic și critic, îl privează de forța și activul său anterior, predispune artiștii artiști care se îndreaptă spreartiști pentru a apela la subiecte care dezvăluie deja conținutul principal al vieții Obiectivismul pasiv, anecdotismul,didactismul naiv și moralizarea superficială sunt înlocuite de OSite acute Zasilna de elemente naturaliste sau de salonduce la o scădere a unei forme artistice, se apropie mai târziu de academicismul târziu și de pictura salonului Până înacest moment, parteneriatul expozițiilor de artă mobilă este academic și organizațional, este închis într -un cerc deinterese înguste -chapel, își canonizează realizările anterioare și răspunde cu reticență la cele noi O despărțire esteplanificată în interiorul mișcării Tinerii rătăcitori - Serov, Levitan, Nesterov, ca și ceilalți colegi - la acea vremegăsesc interesul pentru sarcinile formale, în creșterea abilității, străduindu -se pentru sofisticarea șispiritualitatea picturii Ei au grijă de acea culoare și ton, linia nu numai că prezintă natura, dar ar fi și purtătoride experiențe umane Se străduiesc să se asigure că mijloacele artistice sunt decorative Aceste căutări nu sunt cevauimitor de nou Toate marile opere ale Masters of Antichity, Revival și Evul Mediu combină vizualitatea, decorativitateași conținutul, adică artiștii care le -au creat și -au stabilit nu numai sarcini vizuale, dar și -au exprimatatitudinea, idealurile timpului lor În aceste epoci, a existat o unitate stilistică în toate tipurile de artă plastică,de la o lucrare monumentală de pictură sau arhitectură la subiectul vieții de zi cu zi În ochii tinerilor artiști, doarSuriks și Repin continuă să mențină autoritatea La rândul său, din partea rătăcirilor mai în vârstă, munca tinerilorîntâlnește adesea o neînțelegere Munca lor, care mai târziu inclusă în Fondul de Aur al Artei Ruse, nu au voie săconducă expoziții mobile și academice Visul de a -ți crea propria asociație a apărut simultan în rândul tinerilorPetersburgeri și Muscovite Motivând apariția „lumii artei”, Benois a scris: „Am fost conduși nu atât prin considerareaordinii„ ideologice ”, cât a ceva ca o necesitate practică Câțiva artiști tineri nu aveau unde să plece Fie nu au fostacceptate de expoziții mari- academice, mobile și acuarele, fie acceptate doar cu căsătoria a tot ceea ce artiștiiînșiși au văzut cea mai evidentă expresie a revendicării lor- TiUIII și de aceea Vrubelul de la PAS a fost LângăBakst și Somov lângă Malyavin Cei din „recunoscuți” care au fost neliniștiți în grupurile aprobate s -au alăturat„nerecunoscutei” În mare parte, Levitan, Korovin și, spre cea mai mare bucurie a noastră, Serov ne -a apropiat Din nou,ideologic și cu întreaga lor cultură, au aparținut unui alt cerc, aceștia au fost ultimul urmaș al realismului, nslipsit de „colorare mobilă” Au fost conectați cu noi prin ura față de toată musty, stabilit, mort „” Dar baza deconectare pentru toate artele care s -au alăturat „lumii” nu a fost doar „necesitate practică” și comunitatea denegare Aceleași idealuri pozitive au constat în dorința tuturor artiștilor eterogeni ai asociației de a -și creștenivelul de îndemânare, cultura artistică Acest lucru a fost spus de unul dintre cei mai activi Myriskikhniki I E-Grabar: „Lumea artei” a fost o asociere aleatorie a reprezentanților foarte eterogeni atât în ​​esență internă, cât șiîn forma externă a fenomenelor și atitudinilor artistice, care au apărut în numele dorului general al culturiiartistice, de atunci de atunci atunci punct de vedere superior și ca semn al urării generale a vulgaritățiimonstruoase a grupurilor de expoziții din Sankt Petersburg și a disprețului pentru arta decadentă a puterniciimobilitate odată ” Nu puteți subestima rolul lui Benois -dyagilev, care a reușit să devină în fruntea unificăriitocmai pentru că a fost animată de ideea de a stăpâni moștenirea culturală mondială Cercul a creat un nou tip de artistcare a traversat interesele înguste ale atelierului de meșteșuguri, în mod cuprinzător, arta bine cunoscută atrecutului, care studiază îndeaproape starea și evoluția artei europene moderne, nu numai a lui Brash, ci și a muzicii,literatură, teatru Acesta a fost Alexander Benois, un pictor și un program, un decorator de teatru, regizor de artă,istoric de artă, critic de artă, scriitor talentat, jurnalist Aceștia erau tovarășii lui Acest universalism cultural,capacitatea de a -și generaliza, de a -și exprima gândurile într -o formă literară strălucitoare și atrage tinericontemporani pentru ei, în ciuda faptului că, la început, să judece după lumea artei, ideologia cercului este destul deconfuză și parțial împrumutată eclectic Așadar, de exemplu, programul lumii artei (prezentat în articol de Diagi Lev,publicat în primele probleme ale revistei) descoperă apropierea de sloganurile simbolismului francez („Manifestulsimbolismului” de Jean de la Mo of Reas a fost publicat în ) Motivele acestui lucru în tendințe similare îndezvoltarea culturii artistice în diferite țări Oboseala din pozitivism dă naștere nevoii de artă care exprimă viațaspiritului uman De aici există un raport diferit între personalitatea artistului și realitatea: lumea devine acum unajutor, punctul de plecare pentru expresia „I” Pentru simbolisti, scopul creativității a fost obiectivarea subiectivă Înarticolul de Diaghilev, obiectivul creativității se manifestă de frumusețe, acest concept este descifrat imediat Sedovedește că frumusețea este „temperamentul unui artist exprimat în imagini”, este indiferentă de unde a fost extras Eipot fi luați din realitate sau născuți prin imaginație Deci, în cele din urmă, obiectivul artei este exprimarea de sinea creatorului Spre deosebire de simbolism, „lumea artei” prin conținutul creativității nu este în niciun caz înclinatăsă ia în considerare doar domeniul fanteziei, viziunilor, viselor, amintirilor Cu gura lui Diaghilev, OP își declarănonnaritatea cu „urâți ai naturii, vieții și adevărului, precum și cu sclavi ai acestor trei explozii de concepte” A Benoit Paradă pentru Pyle I TW) Rezultă că chiar și programul „Lumea artei” nu a fost anti -realitate, ca șipentru creativitate - a păstrat întotdeauna specificitatea vieții La fel ca simbolistii, Diaghilev a declarat artăfăcută de artă, auto-pole și liberă În gândurile sale, poate fi ideologic, poate servi societatea, dar nu „pe bazarețetelor stabilite pentru el” Aceasta a însemnat că arta nu ar trebui să ilustreze ideile împrumutate de la celălaltdin sferele cunoașterii vieții, deoarece artistul este proprietarul darului profetic, arta sa, dacă este autentică, însine este o revelație care poartă cele mai înalte adevăruri Diaghilevul a fost deosebit de ostil cu „teoriaprotigidă-obținută a socialismului”, deoarece ea este cea care introduce utilitarismul în artă, îl adaptează la nevoilepresante ale unui minut, distragând astfel subiectele eterne, îl privează de poezie Diaghilev a găsit toate acestepăcate în lucrarea epigonelor mișcării, el a fost responsabil pentru ei pe Chernyshevsky Baza programului „World ofArts” - individul ALNM și manifestările sale - Diaghilev a fost înclinat să explice cauzele forțate: absența unei „ideigenerale” „ în epocă, atât de intens acoperit de unitatea viziunii asupra lumii și de obiectivul final, în epocă,când atât credința, cât și semnificația vieții păreau clar simple și unite toată masa doar într -un singur minister,desigur, desigur , nu ar putea exista cea mai mare diferențiere a persoanei umane, la care venim acum cu eclectismulnostru dureros În astfel de epoci, nu contează pentru noi să dezmembrăm unitățile fizice individuale, toate reflectândîn egală măsură o idee comună: epoca în sine ni se pare un individ integral, în afara prăbușirii elementelorconstitutive ” Dar dorința de a căuta o „idee generală” într-o luptă socială specifică, o încercare de a încerca săfie mai presus de viața de zi cu zi, incapacitatea de a vedea sensul creativității în ceva, cu excepția frumuseții-adicăizolarea aristocratică și estetica programului diaghilean, a dus parțial la cei fapt că arta membrilor cercului apierdut intensitatea autentică a sentimentelor, voința puternică, puterea și plinătatea exprimării vieții și,,,,,,,,,,,,, de În unele dintre manifestările sale , S -a transformat într -un model rafinat, un loc colorat, mângâind un aspect saturat, într -un capriciu, distractiv Chiarși revista „World of Art” dintr -unul dintre articole a remarcat că acest tip de artă poate fi numit decadent Darautorul aceluiași articol credea: „Cea mai izbitoare, cea mai tipică estetică din vremea noastră, în esență, sunt preastrăpungătoare, prea jocuri de noroc, prea tendintate în bunul sens al cuvântului pentru a fi doar estete” Deci afost „Lumea artei” nu a sustras expresia nici vieții sociale sau chiar politice a timpului său Aproaperea subiectivă aimaginii realității a devenit un proces poetic, un mijloc de spiritualizare a lumii întreprinderi artistice „Artăcontemporană” Sala de mese conform desenelor lui A Benois și E Lancer Lumea artei nu era indiferentă pentrusocietate Acest lucru este evidențiat de Ardor Educational, cu care tovarășii au publicat o revistă Numele său în sine aplanificat sarcina: să acopere toate domeniile culturii artistice din Rusia și Europa - pictură, sculptură, grafică,arhitectură, muzică, teatru, literatură - indiferent de ce direcție sau timp aparține OPI Criteriul de selecție ar fitrebuit să fie talent, artă Prezența lor a fost determinată de gustul biroului editorial Dar editorii nu erau un întregarmonios, OPA a fost format din oameni cu gusturi individuale De aici dezacordurile din interiorul său, după ce auplanificat în principal cu privire la modul de a merge departe în acceptarea și promovarea artei noi, moderne și artamaeștrilor vechi Tendințele naționaliste au luptat și din revista subvenționată S I Mamontov și M K Tenisheva,susținute de S P Diagilev, D V Fnlosofov și Departamentul Literar- D S Merezhkovsky, - N Gippius, L Shestov, N M Minsk, V V Rozanov) și International, Westernate Revista a adus un omagiu ambelor El și -a justificat numele „Lumeaartei”, deși s -a dovedit a fi în principal lumea artei plastice Noile tendințe în teatru, muzica nu a trecut pe lângărevistă, dar nu a existat atât de mult spațiu pentru ei O serie de studii au fost dedicate analizei lui Wagner,Nietzsche, Tolstoi, Dostoevsky, Pushkin - liderii spirituali ai inteligenței rusești de la sfârșitul XIX - secole XXtimpurii Cercul de arte vizuale acoperite de revistă a fost o scanare a lățimii Articole de natură monografică sau deansamblu, albume de reproduceri au fost dedicate operei maeștrilor moderni și vechi Goya, Eigra, Barbizons, Pre-Raphaelites, Somov, Vrubell, Levitap, Serov, Nesterov, Malyutin, Wistler, artiști finlandezi Gallei, Edelfelt,Ernefelt, miniatură medievală, impresionisti - aceasta este departe de o listă completă de nume și fenomene careinteresate de interesat „Lumea artei” Evaluările lor au fost întotdeauna impecabil corecte Exagerat, de exemplu, acumpare a fi o încântare în fața simbolurilor germane Buk-Lin Pituk, Royce, la fel ca admirația simbolistilor franceziGustav Moro, Puvi de Shavanp, Maurice Denis, în timp ce un fenomen atât de semnificativ în arta franceză și mondială,precum impresionismul, a fost clar subestimat Aceste greșeli și greșeli sunt explicabile, deoarece „lumea artei” a fostun pionier pe calea stăpânirii culturii europene, contactele cu care au fost slăbite în a doua jumătate a secolului alXIX -lea S -a învățat și s -a studiat în același timp Un interes aleatoriu, la prima vedere, pentru unul sau altulartist s -a dovedit a fi actual, deoarece a permis înțelegerea teoretic a problemelor care apar în propria sa practicăartistică Una dintre principalele a fost problema sintezei ca metodă de creativitate modernă, ceea ce a fost însemnatcapacitatea de a transmite cel mai semnificativ în subiectul înfățișat, aruncând totul secundar și aleatoriu, iarselecția a fost controlată de care nu este stabilit atât de mult Cap (așa cum a fost, să zicem, în clasicism unde unastfel de canon este un astfel de canon a fost antichitatea) și intuiția autorului Diaghilev numește capacitatea la oastfel de metodă „principala caracteristică a talentului și a creatorului”, este foarte apreciată de filosof în arta luiPuvn de Shavannah, Benoit în opera lui Somov Același interes personal și practic a fost „lumea artei” în grafică ca onouă formă de creativitate legată de carte Programul englez al Berdsley, germanul T Heine, Yu Dits și alte sertarejaponeze, scandinave - munca lor servește ca un impuls pentru lucrările grafice ale lui Somov, Bakst, Benois,Dobuzhinsky, Lancer, Bilibin, multe dintre acestea fiind tipărite acolo în jurnal Atenția la imprimare este conectată cuaceasta Lumea artei a monitorizat cele mai bune publicații germane, engleze, franceze, adoptate și aplicate noi moduride proiectare, ilustrație și presă în practica propriului jurnal Succesul în acest sens nu a fost obținutimediat Revista a fost mult timp excesiv de luxoasă, incomodă și voluminoasă, supraîncărcată cu ilustrații Text (tastatde fontul Elizabethan, turnat în matricile antice în Wordlit Academia Spiderului) a ponderat cadrele ornamentate și a însoțit adesea elementele vizuale care se descurajează completcu ea în conținut și stil Treptat, revista a devenit mai strictă, mai restrânsă, a pierdut o splendoare excesivă Estedeosebit de semnificativă în activitățile revistei este acum propaganda antichității rusești Reproducerile și articoleleau introdus cititori la arta XVIIII-a primului sfert al secolului al XIX-lea (aceasta este epoca preferată a cerculuiBenois-Diaghilev), cu opera artiștilor uitați Levitsky, Rokotov, Kiprensky, Venetianov și școala sa, Cu arte decorativeși arhitectură în același timp, principalul lucru imaginea arhitecturii Sankt Petersburg și a suburbiilor sale Revista afost mai indiferentă la arta pretrine, deși toate imagini au plasat imagini ale arhitecturii antice rusești, obiecte alevieții populare vechi pe paginile sale, recenzii tipărite despre cărți despre arta rusă antică Marele merit al revisteiși expozițiilor din lumea artei a fost lupta pentru renașterea celor mai bune tradiții ale artei decorative Artistul nuar trebui să împartă arta în înaltă (pictură, desen, sculptură, parțial arhitectură) și scăzută, asociată cu nevoileutilitare Nu este nevoie să vă evitați să vă atașați forțele în producția de mobilier, vase și alte obiecte de uzcasnic Este necesar ca frumosul să înceteze A Bip la a Plimbarea regelui A fi proprietatea numai amuzeelor Lasă -l să intre în viața unei persoane, îl înconjoară acasă și pe stradă Astfel de vederi au fost protejate derevistă La expozițiile lumii artei, împreună cu tablouri și desene, broderii, mobilier, vase, covoare și panouridecorative realizate conform schițelor lui Golovin, Malyutin, Vrubel, K Korovin, E Polenova, Yakunchikova a început săapară Iar expozițiile s -au transformat în interioare rafinate care captivează ochiul cu unitatea unei soluțiistilistice, armonia culorilor și liniilor Flori vii care stăteau în săli au completat impresia de eleganță și intimitate expoziția World of Art În arta expunerii realizării „lumii artei” sunt incontestabile A atins vârfurile sale laexpoziția artei rusești la Paris în O încercare de a combina căutarea tuturor artiștilor care lucrează în domeniulartei decorative a fost organizată de „lumea artei” din Sankt Petersburg, un fel de vânzare a expoziției numită artămodernă Lucrări ale industriei de artă, unite în mai multe camere din ansamblurile unui anumit scop - un dormitor, unboudoir etc ar fi trebuit să fie demonstrate într -o expoziție permanentă Benois și Lanser, Bakura - Baku, The TeaRoom - K Korovin, Camere în sala de mese Stilul rusesc, „Teremka” - Golovin Șeful întregii întreprinderi în ansamblu afost II E-Grabar În domeniul artei decorative și aplicate, căutările „lumii artei” au avut două tendințe Unul dintre eia venit din Abramtsev, moșia lui S II Mamontova, unde în anii mulți artiști V D Polenov, E D Polenova, K A Korovin, V A Serov, M A Vrubel și alții au lucrat la renașterea antichității rusești: broderie veche, picturile,sculptarea lemnului i -au inspirat să creeze obiecte în stilul rus Lucrări similare au fost realizate pe moșia prințeseiM K Tennesheva Talashkiyo (provincia Smolensk) Amintindu -mi că revista „Lumea artei” a fost publicată inițial cu baniilui S II Mamontova și M K Tenncheva, putem presupune că acest lucru explică predominanța unei tendințe populare înprimele sale numere Produsele din spiritul popular erau eterogene de calitate În cazul în care artistul a folositmecanic forme vechi, a îndurat fără gândire un motiv ornamental de la un material la altul, de exemplu, un model deprosop în filet de lemn - s -a dovedit a fi mort și stilizare rece Cele mai fructuoase experiențe ale implementăriiartei populare au fost opera lui Vrubel și Golovin (Ceramica, un major), pentru că nu au ușurat scrisoarea, ci pespiritul artei populare Baza lucrărilor lor a fost o fantezie creativă, nu o imitație Aceeași implementare activă aartei populare naționale a fost în arta decorativă și aplicată modernă finlandeză, pe care revista a abordat -o adesea Oaltă tendință a fost o căutare a unui stil modern, a stilului unei epoci și a stilului modern Cei care au urmat noile eiforme preferate, răsfățate, lente sau, invers, unghiulare, neliniștite;Culorile noi sunt combinații rafinate de nuanțede gri-verzi și perle: noi motive- A Benois Viscount Rene în imaginea lui Rinaldo Schița costumului către baletul luiN Cherepnin „Pavilion of Armida” A Benois Arap Schița costumului către baletul I Stravinsky „Parsley” A Beep la a Schița peisajului către baletul I Stravinsky „Parsley” Valuri de alergare, ierburi sau flori, înprincipal irisuri, maci, crini În cadrul Art Nouveau, constructivismul a apărut treptat - stilul de laconic, adecvat,subordonat Forma materială O expoziții ale „setserianului” maghiar și Munchen au avut o influență mare asupra formării acestei adoua tendințe Desigur, diviziunea în două direcții în lucrarea decorativă și aplicată a „lumii artei” estecondiționată În practică, ar fi aproape imposibil să desenăm o caracteristică distinctivă între ele, deoarece elementelemoderne folosite de arta populară pentru a crea un stil modern, iar motivele populare, cu dorința de a face plăceregustului modern, au fost asemănate cu modernul Acesta este motivul pentru care, chemarea artiștilor din a doua direcțieîmpreună cu numele lui Bakst, Benois, Lanser, din nou, Vrubel, Golovin, Malyutin, E Polenov, V Vasnetsov și alții artrebui să menționeze Revista „World of Art” a durat relativ în scurt timp a fost ultimul an al publicațieisale Dar artiștii asociației nu se îndepărtează de jurnalism, ei colaborează în revistele Rupo de Aur, Apollo,determinând în mare măsură aspectul și direcția lor Asociația expozițională s -a despărțit chiar mai devreme În ,majoritatea artiștilor din lumea artei s -au alăturat organizației din Moscova „Uniunea artiștilor ruși” Motivul pentrucare unificarea s -a despărțit a fost în nemulțumirea muscovitelor Tyrania diaghilev, dorința de a experimenta puterealui Pe măsură ce organizarea lumii artei a dispărut, dar cercul de prieteni care au trăit după idealuri comune care s-au influențat reciproc a evoluat în general pentru toate direcțiile a continuat să existe Acest cerc, ca și înainte, ainfluențat cultura rusă Rolul său principal este incontestabil atât în ​​organizarea „Seasons Russian” la Paris, cât șiîn reluarea Asociației de Artă „Lumea Artei” în De -a lungul existenței sale, grupul de Benoit - Diaghilev aînconjurat multe nume, apoi s -a comprimat într -un mic cerc de prieteni A lua în considerare opera tuturor celor cares-au alăturat vreodată „lumii artei” înseamnă a încerca să evidențieze istoria artei rusești a regretatului XIX-EARLY XXsecole Întrucât grupul de Benois-Diaghilev, practica artistică a membrilor săi-Benois, Somov, Dobuzhinsky, Lanser,Bakst, Ostroumova-Labedeva, este de obicei considerată opera lumii artei, rămâne constantă în istoria lumii a lumiiArtă Gradul de proximitate a restului este determinat în mare măsură de cât de mult sunt similare (sau spre deosebire)cu artiștii nucleului Serov, Kustodiev erau foarte aproape de ei Golovin, Roerich, Serebryakov, dar au păstrat în muncalor astfel de aspecte care îl obligă să -l considere izolat pentru a evita nivelarea personalității creative atuturor Artiștii acestui grup au multe în comun PC Principalele realizări sunt în domeniul graficului (șevalet și maiales carte), precum și decorarea teatrală Arta lor din Rozdepo Petersburg Iar ideea PE este că tendința Myriskuns laprogram, așa cum au încercat contemporanii să o explice, este determinată de influența lnpy -ului grafic clar al SanktPetersburg, „cel mai intenționat și abstract oraș din lume”, Potrivit lui Dostoevsky Dimpotrivă, i -au obligat să vadă„graficarea” orașului cu arta lor Petersburg n suburbiile sale este una dintre parcelele preferate ale lui Benois șitovarășii săi Pentru ei, Petersburg este o „fereastră către Europa”, ei iubesc A Benois Ilustrație pentru poezia deA S Pushkin „Călăreț de cupru” - Este cel în ea modul de viață rus amestecat cu cel european, creând un aliajoriginal și unic care a găsit expresie în arhitectură Petersburg este personificarea ideii ideii de apropiere aculturilor rusești și europene Miriskuns sunt străini de naționalismul restrâns Prea des, cred ei, ei folosesc ideinaționaliste pentru a -și pune popoarele unul pe celălalt În schimbul gratuit de realizări spirituale, ei văd că scapăde provincialismele limitate „Westernism” este o caracteristică caracteristică a grupului Benoit, acesta este un ecou algândirii inteligenței rusești la începutul secolului XX despre cum ar trebui să meargă Rusia Occidentul pentrumiriskniks este un simbol al activității transformatoare active, spre deosebire de contemplația estică, imobilitatea,lenea Nu este de mirare că Benois definește personajul rus ca o combinație între trăsăturile lui Oblomov și Petru celMare („În ea, perioadele de lene și apatie sunt înlocuite cu atacuri de urgență” ) Petru I este perceput caîntruchiparea energiei și a valurilor, meritul său în asta Că a făcut primul pas către eliberarea Rusiei de inertențăasiatică, după ce a construit Petersburg - de aceea construcția Sankt Petersburg devine unul dintre subiectele defrunte, iar Petru devine unul dintre personajele principale ale Myriskuns Benois îl numește un idol autentic alcaniului Sensibil la frumoasa, mirknikii deschid Petersburg ca operă de artă Același Petersburg, care generațiaanterioară părea plictisitoare, oficială, oficială părea a fi un simbol al sistemului clerical-birocratic Percepefarmecul său prin poezia lui Pushkin Și înaintea ochilor lor în această lume de armonie clară, lumea, acoperită pentruei cu impresii strălucitoare Copilăria și tinerețea, romantismul antichității, începe să invadeze ceva ostil pentru el În timp ce Moscova păstreazăsemnele Big Village, Petersburg a fost deja capturat de avansul industriei capitaliste Fundalul armoniosului șiîntregului ansamblu al arhitecturii din XVIII - secolele XIX început, fabrica murdară și corpul fabricii, casele„profitabile” urâte par deosebit de urâte Contrastul izbitor al vechiului și noul mod de viață formează atitudineaartiștilor În memoriile sale, Benois își amintește cum sentimente amare pe care le-a experimentat în copilărie când„ruina” celebrului arhitect Kvarengi, unul dintre cele mai romantice monumente din moșia antică a numărării lui Kushelv-Bezborodko, a fost distrusă în fața ochilor săi În locul său, la locul său au fost ridicate mhk A B S șiAU Ilustrație pentru poezia de A S Pushkin „Călăreț de cupru” K Somov Doamnă în albastru / - Sarai pentrubutoaie de bere - o cameră de utilități pentru o fabrică vecină Această poveste ajută la călcarea, modul în careatitudinea Myriskuns a luat contur În multe feluri, a fost determinată prin dorința de la armonie din viață, pe care aînlocuit -o gangrena civilizației mecanice Aversiunea față de structura burgheză nu a fost conștientă ideologic, ci oreacție estetică, emoțională, atitudine și nu o viziune asupra lumii „Senzații similare ale ceva infinit de trist șimizerabil”, spune Benoit, „experimentat de mine în copilărie, a lăsat o marcă profundă asupra întregii mele vieți despredistrugerea ruinelor Au predeterminat, fără îndoială, sentimentalismul istoric și, în mod indirect, „sentimentele meleKushel” au jucat un rol în formarea acelui cult al trecutului, care la începutul secolului XX, în cap, a dat un grupsemnificativ de figuri artistice care s -au așezat Scopul protejării valorilor istorice și artistice De la „My” Kushevkipână la crearea „comorilor pufului artistic din Rusia”, să lucreze în Biroul editorial al „Lumii de artă” și „aniivechi”, în sfârșit, până la formarea Societății pentru protecția monumentelor , - se află o cale directă ” * Respingerea„procesului de zdrobire a vieții” (Benoit)-sălbăticie spiruală, generată de o nouă cale burgheză, devine o sursă deretrospectivă-„World of Art” Lucrările artiștilor din acest cerc sunt, așa cum a fost, compensarea pentru ceea celipsește în realitate Aceasta nu înseamnă că, înfățișând viața epocii lui Petru I, Elizabeth Petrovna, CatherineII Alexandra!, Mirknikii au vrut să reînvie trecutul Aceasta a fost reproșată de critica lor vulgară-sociologică, care avăzut în tablourile lor istorice o reflectare a viselor claselor conducătoare ale începutului secolului XX, un vis alputerii solide Căutarea idealului de viață stă la baza celor mai bune opere ale lumii artei Aceleași căutări pătrund înartele vizuale, literatura, filozofia, toate formele conștiinței sociale ale regretatului XIX - secolele timpurii XX Celmai adesea, problema idealului este rezolvată de PE într -un plan concret din punct de vedere istoric, iar în filozofiaabstractă, motivul pentru aceasta este dispariția temporară a anumitor sarcini sociale Acestea sunt tablourileMyriskuns;S -au transformat în trecut, ei De fapt, ei apelează la viitor, fac o încercare de a ghici contururile sale,frica și speranța, credința și necredința Această aspirație în viitor, notează A Bely, în literatura modernă, adresatătrecutului, o artă similară a lui Somov Benois, Lanser, Bakst „În futurismul nostru de atunci, trebuie să căutămrădăcini la excursiile noastre și tot felul de restaurări”, scrie Bely, care a adus un omagiu pasajului din ciclulpoeziilor „peruci și jachete”, aproape în sistemele figurative ale Somov Se pare că în aceasta trebuie să caute corpulpicturii istorice a „lumii artei” Lucrările conținutului istoric al artiștilor din „lumea artei” sunt alegorii poeticecare dezvăluie lumea spirituală complexă a autorului, care reflectă viața spirituală a epocii Sistemul figurat altablourilor este conceput pentru a provoca o gamă largă de asociații, vizuale, muzicale, emoționale, istorice în minteaprivitorului Și în ciuda faptului că elementele narațiunii literare, chiar cea pe care miroskuns a condamnat -o în operaWanderers, sunt păstrate, rolul complotului devine diferit El este lipsit de „eveniment” (adică în tablouri „nu seîntâmplă nimic”), are adesea un sens figurat, este conceput pentru a ajuta nașterea asociațiilor Dorința de a exprimaviața spiritului uman duce la faptul că pictura în ulei, a cărei demnitate este materialitatea, trupească, în opera„lumii artei” se estompează în fundal Tehnicile de acuarele, pasteluri, guashi devin mai mult decât ulei - mai multdecât uleiul corespunzător întruchipană a efemeralității ființei, fragilitatea viselor, poezia experiențelor Artiștiiapelează adesea la temperament, care s-a stabilit cu tehnica artei mopumeptalpo-decorative Îi atrage cu expresivitatedecorativă, frumusețea pură, închinării, ca în ulei Tehnologie, culoare, textură urâtă plăcută K Somov Un sărut ridiculizat Idealul vieții, dezvăluind în operalui Benoit, Somov, Lancer, Bakst, Dobuzhinsky, este diferit, deși toți acești artiști visează la o unire a vieții cunatura și arta Creșterea orașului, cauzată de dezvoltarea rapidă a industriei, împinge și distruge natura, iar poeziatrece cu ea Prin urmare, majoritatea jucătorilor Mirisicus reprezintă imaginile Soboy ale naturii Peisajul este bazapicturilor istorice, K Somov Portretul M V Dobuzhinsky I Peisajul din portret joacă adesea același rolsemnificativ ca chipul uman Cel mai adesea, aceasta este natura transformată de om, „înnobilată de arta delipire” Artiștii selectează trăsăturile din ea, care sunt lipsite de viață, „înconjurând viața” cu calculul triumfătordin el De aici cultul experiențelor poetice, interesul pentru spiritual, o poftă pentru misterios ca opusul unui plat,vulgar, obișnuit Standardizarea vieții ne face să căutăm o cale de ieșire în exclusivitatea aristocratică, amorf șiurâțenie, înfiorări și aleatorie dau naștere unui vis de frumusețe și armonie Ca mijloc de mântuire din toate necazurilecivilizației burgheze, arta este avansată Pare a fi cea mai eficientă armă în lupta împotriva „indiferenței, licenței șia întregului întuneric” Selecția din natura elementelor care exprimă visul artistului este adesea făcută ca și cum prinprisma artei vechi, nu numai vizuale, ci și literatură și mai ales muzică, deoarece aceasta din urmă are capacitatea dea transmite nu numai stilul epocii, dar și „sufletul” evaziv al gradului său, decât alte tipuri de artă Unele dintreelementele selectate artiști se concentrează, exagerează „din cauza aceleiași necesități, conform cărora în disputelestrigă și concentrează toate eforturile de dovezi ale unui punct, intenționat în detrimentul altuia” Rezultatul esteun „grotesc liric” În personajul său, sufletul nu numai al trecutului, ci și modernității este dezvăluit În acest fel,de exemplu, Benoit se desfășoară atunci când creează două mari de lucrări dedicate Versailles din secolul XVII -reședința regelui Ludovic al XIV -lea („Ultimele plimbări ale lui Ludovic al XIV -lea”, - ; „Seria Versailles” , - ) Acestea sunt scrise pe baza a numeroase observații pe teren Artistul studiază Versailles în diferite perioadeale anului, zi, în zilele săptămânii și sărbătorile, în orice vreme Sub influența memoriilor antice, a jurnalelor, apicturilor, a gravurilor, a desenelor, a poeziilor și a muzicii în special a secolului al XVIII -lea, sufletulartistului, potrivit lui, se nasc „amintiri vagi, dulciuri”, el caută trecutul Unul dintre cele mai elegante și poeticetablouri ale „ciclului Versailles” este „The King Walk” ( ) Comparația sa cu un desen din albumul lui Benois„Versailles” („Bassine Tles Inarmousets”, „Ina Winter”), reproducând exact locul parcului care este descris în imagine,vă permite să pătrundeți în metoda creativă a artistului Desenul se face cu un an mai devreme decât „plimbarea regelui”și pare a fi un studiu din natură Artistul înfățișează o zi de iarnă, copaci dezlănțuiți în jurul piscinei, reflecțialor în morți în apa de iarnă, unde, prin voința sculptorului, o mulțime de copii din bronz stropește întotdeauna Tăcereade iarnă și dezolarea vorbesc de la sine Evaluarea autorului nu este impusă privitorului Voința creativă a artistuluieste resimțită în alegerea culorii și compoziției Tonuri de albastru-cenușiu și răgușit, modele de colorat realizate delovituri negre solicitate de culori monotone și triste ale iernii Benoit alege punctul de vedere asupra peisajului,datorită căreia toate formele lumii vizibile sunt echilibrate în jurul centrului, aprobate de sculptura piscinei Aceastăconstrucție compozițională ajută la exprimarea unui sentiment de pace Astfel de compoziții - echilibrate și închise -clasicism iubit, care Benois este ghidat de o serie de lucrări ale sale, pornind de la gravura secolului al XVII -lea Deregulă, artistul împrumută în clasicism doar o schemă generală pentru construirea unei compoziții, abandonareasculpturii clasice, volum Se dovedește un fel de referință grațioasă la clasicism, un ușor indiciu, apelând lacunoștințe și cauze în memoria memoriei dedicate a structurii false a artei trecutului Benois satura schema clasică cuun conținut diferit, aduce un sentiment diferit Nu eroic și putere spiritualizează opera sa, ci intimitatea experiențeipoetice De aici dimensiunea lor mică Compoziția desenului „Bassin des inartnousets” este în termeni generali de transferîn imagine Artistul consolidează o astfel de construcție, deoarece îl ajută să exprime un sentiment de inviolabilitate,eternitate a lumii naturii și artei lui Versailles, ajută să spună: „A fost sub Ludovic al XIV -lea, a fost cu mine, vafi întotdeauna așa ”Mai strict decât în ​​figură, mai bine și mai ritmic realizat în „Walk’s Walk” din conturulpeisajului Benois își întoarce ordinea creată de arhitecții secolului XVII Nu tolerează copacii bătrâni Pe lângă faptul că nu au fost în trecut, despre care au spus autorul, ar împiedica organizarea lor ritmică acompoziției În „King's Walk” - un ritm solemn și strict de linii, predeterminat de ritmul ansamblului Versailles, luptăcu un alt - nervos și impulsiv, care conturează cu ușurință siluetele oamenilor, contururile grupului sculptural,reflecția acestuia în The Siluetes of Ember Apa, împingerea ramurilor tufișului În confruntarea acestor două ritmuri,inconsecvența atitudinii autorului și a timpului său este simțită - pofta de ordonare și armonie și incapacitatea de ascăpa de nervozitate, de tampenie, de a suprima haosul în suflet Pentru „King’s Walk”, Benoit alege cea mai misterioasăperioadă a anului - toamna, dar timpul misterios al zilei este seara Soarele a apărut și un cer rece ușor este ușorauriu la orizont, reflectând pe suprafața calmă a piscinei Macarale zboară spre sud Cele World of Art TinyCreioane transferate, își aduc nota în starea de spirit lirică a imaginii Dragostea pentru detalii este o caracteristicăcaracteristică a creativității Myriskuns Transparența de toamnă a frunzelor tăiate de arbuști tăiați înmoaie geometriaaspră a contururilor lor, ei liliac ușor pe fundalul unui apus de toamnă trist, ale căror reflecții se joacă pecorpurile de bronz ale copiilor și le luminează cu sclipiri roz Ora a venit când umbrele trecutului prind viață Unnrotzessia ciudat - solemn și ușor ridicol se deplasează de -a lungul căii Se pare că copiii de bronz au prins viață, aurespirat, și -au părăsit jocul etern, se îndreptau emoționat și curios spre procesiune Unii dintre ei își țin mâinile,fie întâmpinându -i pe străini, fie arătându -se unul pe celălalt Și unul dintre copii, în grabă, să ia în consideraretotul cu atenție, nu a putut rezista și nu a fost pălmuit în apă În centrul procesiunii, regele însuși Este evidențiatcompozițional - în centrul imaginii, în culori - cele mai strălucitoare culori sunt concentrate lângă ea De asemenea,poate fi recunoscut pentru că nu există nicio pălărie pentru el, conform obiceiurilor din curtea Versailles Benoisexagerează ușor zâmbetul amabil al buzelor sale grase, curbura galantă a figurii către însoțitor De asemenea, expresiarespectării adecvate în pretextul doamnelor curții în coafuri bizare și curioase în urma regelui Artistul Grotretovo seconcentrează pe natura elaborată a rochiilor doamnelor, feminitatea răsfățată a costumelor bărbaților, scufundarea lor,abundența decorației, splendoarea perucilor cu ogmări lungi Ca o tehnică grotesc, o comparație contrastantă a sculpturiispirituale, umanizate și a marionetei asemănătoare a ființei umane este percepută în imaginea Benois Cu toate acestea,artistului nu îi place certitudinea expresiei (poate pentru că certitudinea duce adesea la lipsirea de ambiguitate) șieste mulțumită în gura comparațiilor prin semi -strecurații În imaginea oamenilor și a sculpturilor, Benoit foloseștediferite grade de specificitate, compară diverse tehnici artistice Sculptura fântânii este voluminoasă Pentru a -ltransmite, artistul folosește tehnicile picturii legate de joc, înfățișând un obiect în lumină, aer și spațiu Jocurilede reflexe aurii, roz, verzi de pe corpurile de bronz ale copiilor, fără a dezvălui materialul din care sunt create, lespun mobilitatea și căldura unui organism viu Comparația cu desenul spune că, în imagine, Benois a îmbunătățit expresiamișcării sculpturii Figurile oamenilor sunt siluete decorative plate pictate cu culoare locală și înzestrate cucapacitatea mișcării mecanice Diferența în tehnicile de imagine a sculpturii și a oamenilor K Somov Portretul lui A A Blok (One-illusory-spațial, celălalt este condiționat decorativ) nu distruge integritatea operei de artă-unitate este restabilită de contururi grafice O poveste caracteristică simbolismului despre obiectele neînsuflețite careprind viață atunci când o persoană nu le privește este lipsită de Benoit de toată mistica O comparație a oamenilorrupți, chimatici, subtile și copii puternici, sănătoși, bucuroși din bronz, poartă o taxă de ironie Astfel de comparațiise găsesc în multe tablouri de Benoit Este suficient să vă amintiți „Fantasy on the Versailles Theme” ( ), „Kiss”( ) În cartea autobiografică „Viața artistului”, Benois recunoaște dragostea fantastică în artă: „Artiștii meipreferați din trecut și în prezent sunt scriitori de ficțiune științifică- dar numai acei scriitori de ficțiune sunt cuadevărat favoriții mei care reușesc să Fii convingător și se realizează persuasivitatea prin care „stând pe pământ șiasimilarea profundă a realității” Doar fantezia bazată pe cunoașterea naturii este impresionată de Benoit Întablourile sale, introducerea unui fantastic este unul dintre modurile de poetizare, spiritualizarea lumiinaturii Oportunitatea de a aminti câte generații au văzut deja parcul Versailles în viața sa și, prin urmare, spundespre nemurirea artei și viteza vieții umane Există un element de melancolie în acest sens Reflecții, dar nu se poate spune că Benois este destul de pesimist rezolvând problema sensului ființei La urma urmei,arta este una dintre manifestările măreției spiritului uman Artistul distinge într -o viață zadarnică, tranzitorie Iaretern, nemuritor este spiritul O astfel de separare a principiului spiritual de cea materială pentru a glorificaspiritualul este caracteristică multor opere de artă de la sfârșitul secolului al XIX -lea E Lancer Copertarevistei „World of Art” Nu analiza gospodărească și psihologică a personajelor eroilor îl captivează pe Benoit înlucrarea pe tablourile ciclului Versailles Versailles pentru artist - întruchiparea unității armonioase a omului, anaturii și a artei În „armonia formelor externe ale vieții”, artistul nu vede straturi superficiale, ci o expresie„cultură a demnității umane”, adică începutul etic Protagonistul picturilor UNZIMA ale lui Benois Acesta este un artist,creatorul ansamblului Versailles Oi - Convertor de natură, director al vieții El a stabilit calea solemnă la care viațaepocii se supune Mai adevărat să spun că în tablourile Versailles există doi eroi Al doilea este Benoit însuși, filosofși visător, un artist tipic al „lumii artei”, în care amorfitatea și urâțenia, vanitatea și aleatoriu și nesemnificațiavieții filistente dau naștere unei pofte de frumusețe, armonie, măreție Benois și tovarășii săi în „Lumea artei”,„șocând burghezii” cu sofisticarea artei lor, rebeli împotriva civilizației filistine, dar această rebeliune este uneoriscăzută, lipsită de tensiune volitivă, plină de autoronie automată, aceste seriozitate Chiar și într -o măsură mai maredecât Benoit Art, toate acestea se aplică lucrărilor lui Somov De asemenea, poartă un vis al armoniei vieții Așa auperceput contemporanii arta sa Unul dintre ei, un angajat literar al revistei World of Art, scrie despre imaginea luiSomov „seara”, unde două doamne și un domn în costume din secolul al XVIII -lea pozând pe fundalul unui arc, pătate cuierburi: „Epoca, Ceea ce este naiv, cu un fel de mușchi, fără locomotive cu aburi, - trăgând, înfiorător (în comparațiecu al nostru), și cum poate stăpâni E Lanser Împărăteasa Elizaveta Petrovna în Tsarskoye Selo Natura, pentru aseduce natura, aproape că a continuat o continuare a costumului său ”Este remarcabil în această rechemare a înțelegeriilumii imaginii Somovsky ca un fel de antiteză a timpului nostru, definiția a ceea ce artiști ai „lumii artei” și dinceea ce căutau în trecut Dar idealul de viață al lui Somov, așa cum pare în lucrările sale, este mult mai mic decât celal lui Benoit, un intim Dacă picturile lui Benoit conțin visul măreției vieții, atunci Somov, subtil ironic, admirăaspectele naive -in -densale ale vieții, arta de a se bucura de viață care curge în rau de binecuvântare, plăcerisenzuale, distracții („după ploaie”, ; „Pe terasă”, ; Rainbow, ; și alții) Starea de spirit Happy Idyllyeste adesea transmisă de un curcubeu răspândit pe un pământ proaspăt spălat cu ploaie Artificiile se înmoaie pesteparcurile de noapte Curcubeele și artificiile sunt un mijloc de iluminare a peisajului, ceea ce îl face decorativ-specific Acesta este un pretext pentru a se stropi pe pânză sau hârtie, vopsele transfuzate muzical, cel mai adeseasubordonate unui singur ton plin de cârlige senzuale Eroii Somov sunt de obicei ocupați să joace dragoste Ei stabilescdate, schimbă note de dragoste, sărut Artistul îi înfățișează în sânul naturii și în interior Adesea se plimbă sau seodihnesc în colțuri confortabile retrase Somov se bucură de imaginea celor mai mici detalii ale gospodăriei - de lavechea mătase cu dungi de canapele, mobilier din lemn roșu, porțelan până la cele mai bune bijuterii Capacitatea de acombina detaliile cu o generalizare poetică, de a scrie fleacuri, păstrând „sufletul” unui obiect, Rodpit Somov cu unartist din anii - din secolul XIX P A Fedotov Biografii artistului susțin că i -a iubit pe maeștri secundari aitrecutului Poate datorită saturației gustului care a spus în lucrările lui Somov În tablourile artiștilor secundari, ela fost adesea atras de naivitate și de simplă Aceste elemente sunt în arta sa, care, totuși, nu este nici simplă, nicinaivă, nici oare, deoarece lumea în care există este o particulă a cărei „eu” oarbă este sofisticată, conturată,saturată Critica de artă a trecutului a fost apreciată în arta lui Somov consonanța sa cu epoca Benois a scris despreel: „Rareori înfățișează modernitatea și, în același timp, un Petru este mai modern decât Somov Toate lucrările salesunt îmbogățite de spiritul vremii noastre: iubirea nebună a vieții, uriașă, până la ultimele subtilități cu boutia careajunge la scaune și, în același timp ” * Neîncrederea față de viață dă naștere la ironie, pe care Blok a numit -o ceamai frecventă boală a vremii, boala de personalitate și generarea individualismului Ironia este o caracteristicăcaracteristică Picturi retrospective ale „Lumii artei” În ea este incapacitatea de a crede pe deplin în idealul tău, un sentiment dedistanță irezistibilă între înțeleptul, complexul secol XX și antichitatea naivă cu pasiunile sale arse Această ironiese aplică la fel de mult în trecut, în prezent, este o conștiință amară a vitezei și a scopului tuturor lucrurilor Acestsentiment pătrunde picturile retrospective ale lui Somov E Lancer E Navele din vremurile lui Petru I Plecarealui Somov în trecut este literală decât tovarășii săi, el se îndepărtează de prezent, pentru că pare urât pentru el, nuare credință în viitor Lucrările sale dedicate trecutului sunt cele mai perfecte dintre Myris -Concilies în tehnologieși, în același timp, cel mai pasiv și mai lent din ton „Frigul inimii” este chiar ghicit în minuțiozitatea cu care suntîmplinite Adesea transformă munca lui Somov într -un capriciu de un gust sofisticat, un joc estetic În consoanacreativității lui Somov, starea de spirit a unei părți semnificative a inteligenței rusești este motivul influențeiartistului asupra culturii timpului său Acesta este cel mai recunoscut de contemporanii Maestrului artei artei, ideilesale și imaginile au inspirat nu numai tovarăși în cană, ci și poeții - A Bely, M Kuzmin (poeziile acestuia dinurmă devin uneori uneori o descriere a tablourilor lui Somov) Într -adevăr, fără scepticism și ironie, artistul iubeștedoar natura Schițele sale de peyizare din natură sunt sincere și sincere Adesea, acestea sunt cele mai bune miniaturi deacuarelă („Peisaj de primăvară”) Interesul pentru detalii este combinat în peisajele lui Somov cu capacitatea de aevidenția principalul lucru, de a -și crea propriul concept, a cărui esență este dizolvarea fericită a personalității îndragoste pentru cele mai delicate nuanțe ale vieții naturii Somov este un portretist minunat Portretul „Lady in Blue”( - ) este o lucrare profundă și serioasă Caracteristic pentru artistul „Lumea artei” este transferul unuicontemporan (înfățișat de artistul E Martynova) în trecut Artistul o pune într -o rochie veche, pune un volum de poeziiîn mâinile ei într -o legătură veche din piele, fundalul portretului face o imagine stilizată a unui parc vechi, unde undomn și o doamnă joacă o bancă și o persoană care arată ca Somova însuși pe o bancă PA din sânul naturii, cufundat învise, și -au înfățișat modelele de către portretele de la sfârșitul XVIII - secolele XIX, întruchipând visul timpuluisău despre „omul natural”, modest, nobil și sensibil comun între comun între „Doamna în albastru” și portreteleînceputului secolului al XIX -lea - în capacitatea de a exprima idealul timpului, păstrând în același timp trăsăturileindividuale ale modelului Caracteristicile aspectului, personajului, chiar și starea de spirit a lui Martynova Somov facca și cum ar fi universal, gospodărie, subordonați expresia complexității vieții spirituale a propriilor săi și acontemporanilor săi Nu există o natură idilică sentimentală în portret Aceasta este o culoare armonioasă a pânzei esteplină de combinații disonante Drept contrast, este percepută eleganța stării de spirit a peisajului și a dramei fețeidoamnei Există o contradicție între convingerea de a atinge transmiterea texturii lucrurilor și decorativitateacondiționată a infanteriei Aceste contraste sunt percepute ca un decalaj între realitate și un vis, resimțit acut dearta timpului lui Somovsky Ruperea, singurătatea, fragilitatea dureroasă a doamnei, fardul febril pe obraji, luciulinflamat al ochilor, buzele coapte sunt realitate Seara liniștită, muzică atrăgătoare E Langere Ilustrație pentrupovestea lui L I Tolstoi „Hadji-Murat” Pacea este lumea la care visează La fel ca Benoit, aceasta este lumeanaturii și a artei - muzica este auzită în vechiul parc Senzația sunetului este înmormântată, sub sorda, muzica dănaștere tranzițiilor subțiri de linii repetate verzi și albastre, repetate Cu toate acestea, nu credeți cu adevărat înarmonia lumii viselor, este mai probabil o imitație a păcii - gesturile rupte ale figurilor muzicale sunt preanervoase Visul este nerealist, nu transformat în viitor, în trecut, dar este irevocabil Disonanțele disponibile înimagine nu -i distrug armonia Este restaurat de unitatea tonului albastru-verde și, prin urmare, o analiză nerezonabilăa proprietății miraculoase a picturii Somovsky, al cărui secret provine de la vechii stăpâni - Capacitatea de a fiaproape iluzorie de a transmite carnea, textura fără să o bată În capacitatea de a omite mama, o explicație a uneilegături pitorești între o figură scrisă din natură și un peisaj abstract din punct de vedere poetic O combinație într-o singură imagine a mai multor principii opuse transmite tensiunea vieții interioare a unei persoane din secolul XX,disonanțele psihicului său, dezamăgirea în realitate, visul frumosului În anii - , SOMOV creează o serie deportrete grafice care au marcat noua Ethane nu numai în opera artistului, ci și în evoluția „Lumii artei” Ei planifică orespingere a subiectivității, căutarea unui fel de nou universitar Ceva din academism este în liniaritatea strictă șipură ilegală la rece a desenelor, în decăderea lor, Completitudine Modelarea cu un accident vascular cerebral, cu un chiarosccur al feței, urmărind fiecare pliu, rid, chiarînfățișând o aluniță minusculă pe pleoapele lui Dobuzhnsky, Somov subordonează totuși caracteristicile modelelor saleunui anumit ideal Barry și elegant, Dobuzhnsky, nervos și elegant Lancer, un bloc inspirat și de vis are ceva în comununul cu celălalt Întrucât aproape toți înfățișați sunt oameni de artă, poeți, scriitori, artiști, idealul creatoruluieste dezvăluit în portrete Caracteristicile inerente acesteia: aristocrație spirituală, sofisticare, detașareromantică În memorie, există o descriere involuntară a emblemei „lumii artei” realizată de Bakst: „Lumea artei” este maipresus de toate pământenele, la stele, unde domnește arogant, misterios și singur, ca un vultur În vârful lui Snegova ” este o astfel de idee de creativitate portretele lui Somov O înțelegere similară a unui act creativ ca operspectivă profetică care ridică artistul asupra mulțimii se regăsește în arta erei lui Pushkin Dar exclusivitateapersonalității creatorului dintre Somov este mult mai externă și uneori se transformă în dendism și aroganță snobistă L Bakst Portretul lui A N Benois Opera istorică a lui Lancer merită mamarul în pictura șevaletului și graficul„lumii artei” Mai mult decât parcurile tăiate, artistul Liu a învins Nature Nature, Pitoresc, Chaiotic, care încă nu afost complet subordonat unei persoane care era încă rebelă împotriva invaziei sale Iubește soarele, vântul, lungimeaspațiului Idealul de viață al artistului, exprimat în lucrări istorice, este cel mai concret, activ, lipsit de reflexii,tensiune volitivă goală Conținutul lucrărilor este romantismul descoperirilor și transformărilor, cucerireanaturii Subiectul prin care este dezvăluit este cel mai adesea epoca lui Petru I Este dedicată unor astfel de lucrăride șevalet ale lui Lanser ca „Navele Times of Petru I” (două opțiuni și ) „Clădirea a colegii la începutulsecolului XVIII” ( ), „Ambele Petru I” ( ) L Bakst Portretul S P Diaghilev cu o bonă L Bakst Antiquusde teroare („Horror antic”) Ioon Natura compozițiilor tablourilor sale creează un sentiment de emoționat În comparațiecu lucrările altor artiști ai lumii artei, ei sunt cei mai spațiali și dinamici Artistul folosește adesea unghiuri careconduc ochii mai adânc Subliniind asimetria compoziției, el, așa cum fac impresionistii, afirmă imparțialitatea,naturalitatea impresiei Astfel, este construită una dintre cele mai caracteristice ale operei lui Lancer „Navele dinvremurile lui Petru I” Versiunea timpurie este mai multă imagine, spectaculoasă Acesta este ca un portret al navei Esteaproape de primul plan, punctul de vedere de jos în sus face ca nava să fie uriașă Artistul se concentrează atențiaasupra lui, îndreptându -se în direcția sa priveliștile vrăjitorilor care se îndreptau în barcă spre nave Aspectul săuseamănă cu imaginile unei nave navigate pe hărți și gravuri antice În versiunea imaginii ( ) este mai puțin patetică,festivitatea Există anxietate într -o combinație de nave direcționate în direcții diferite Vânturi, steaguri fluturând,valuri rele, reci Vase de fructe, cochilii fragile, jucării ale elementelor - un simbol al îndrăzneței umane Ei daunaștere gândurilor despre curaj, curaj, eroism al călătorilor și pionierii care îi riscă să treacă prin coceanii demări Picturile luminoase, ritmurile zvelte elastice ale contururilor navelor aduc note viguroase și vesele în culoareaslabă, slabă, dar slabă, a peisajului nordic Astfel, se deschide severitatea și vigoarea, afacerea și romantismul dinepoca Petrine Pare a fi interpretat de V A Serov în tablourile sale istorice Lanser se referă, de asemenea, la Serovși la pofta de transfer de contraste sociale, provenind din arta democratică din anii și din secolul XIX Așadar,de exemplu, M R Art în ecranul de ecran la Cartea lui Benois „Tsarskoye Village în domnia lui Elizabeth Petrovna”(desenul se numește „Drumul spre The Tsar's Selo”) Lanser îi înfățișează pe bărbați înarmați care, în mod sigur Privitdin pădurea care trece pe lângă trăsura regală Unul dintre călăreții care însoțesc trăsura îi amenință cu unpistol Lanser este, de asemenea, aproape de Serov cu interes pentru personajele eroilor săi Fețele de acțiune aletablourilor de Lancer „Împărăteasa Elizaveta Petrovna din Tsarskoye Selo” nu sunt umbre reînviate ale trecutului, ci cuadevărat oameni existenți Suprapuneri, roșeață, sunt scrise la fel de vitale ca peisajul După ce i -a așezat pe eroi înprim plan, artistul face posibilă luarea în considerare a fiecăruia dintre ei: o împărăteasă grasă, asemănătoare cu idoși o servitoare asemănătoare de onoare și o pagină drăguță și costumele lor elegante, decorate în capriciu Nu existănicio exagerare în imaginea măgulitoarei lor, prostia, swankness nu este un grotesc, ci mai degrabă o distribuție dinnatură Tipicul este dezvăluit prin intermediul individului Farmecul imaginii din poezie și prospețimeapeisajului Artistul este clar pasionat de sarcina conexiunii figurilor cu mediul ușor, transferul spațiului Esteaccentuat în adâncuri Aleea și clădirea Palatului De la profunzime până la primul plan, viziunea privitorului este din nou returnată la Belown L Bakst Costum de schiță Cifrele Reginei Curții Plăcerea frumuseții naturii - strălucirea luminii solare, umbrealbastre reci - aceasta este dominanta imaginii Lancer, spre deosebire de Benois, nu este mult ocupat de „ghicitorifilozofice ale istoriei” Atașamentul față de natură se luptă în arta sa cu entuziasmul antichității „Bătrânul nu aabsorbit atenția mult timp”, spune artistul mai târziu, „dar realitatea vie a fost din ce în ce mai mult ”Operaartiștilor din lumea artei a fost o reacție la acea sălbatică spirituală care a purtat cu el un sistem burghez Arenaciocnirii vechiului, iubitului și nou, oficial și urât, a fost un oraș capitalist Prin urmare,, prin urmare, că temaorașului este una dintre cele mai importante în pictura și graficul Myriscus Mai ales deseori înfățișeazăPetersburg Petersburg - un excelent monument al artei - se găsește în lucrările tuturor artiștilor din lumea artei Pefundalul arhitecturii maiestuoase vechi din peisajele orașului, Lancer curge viața de zi cu zi, scoarțele încărcate culemn sunt luminate, o femeie colectează chipsuri de lemn și o vărsare cu o tavă pe cap rătăcește Artistul percepe orașulprin prisma vieții oamenilor orașului Unele dintre desenele sale (de exemplu, „Insula Vasilyevsky, a -a linie”, )sunt apropiate pe baza operei lui Dobuzhinsky și diferă de ele prin viața lor de zi cu zi, o abordare de gen În deseneprecum „vechea piață Nikolsky” ( ) sau „Piața Senatului” ( ), impresia de prozavitate provine din claritatearaționalistă a construcției liniare mai strălucitori decât tovarășii lor dezvăluie maiestatea orașului A P Ostroumov-Lebedev Reproducând ansambluri arhitecturale, panorame grandioase în desenele sale, acuarele, gravurile, OPA areușit să arate originalitatea frumuseții Sankt Petersburg, care constă în unitatea armonioasă a părților sale Peisajeleorașului din Ostroumova-Labedva sunt similare cu picturile istorice ale altor artiști ai lumii artei, deoarececonectează și ideea armoniei cu trecutul În istoria artei rusești, Ostroumov a intrat în principal gravuri În persoanaei, „lumea artei” a reînviat atitudinea față de acest tip de grafică ca o artă independentă pierdută în a doua jumătatea secolului al XIX -lea, când gravura s -a transformat într -un mijloc de reproducere, iar opera gravorului nu a fostconține orice creativ și a constat în traducerea mecanică a muncii altor oameni Cutter În gravurile Ostroumova-Labedvanu există încă semne de xilografie (gravuri pe un copac), pe care lucrează în principal, nu există niciun sentiment deineficiență a unui copac care rezistă mișcării incisivului Gravurile ei alb-negru sunt adesea imitate de desenele dinrimel și de apele colorate Opera artistului evoluează spre depășirea detaliilor pedantice și nuanțelor imaginii încăutarea „linii mari”, „forme mari” Gravurile sale târzii cu principiul lor de construcție de spațiu cu mai multeavioane de culoare locale clare seamănă cu o aplicație M D O B U și C TO și Y Un bărbat cu ochelari - Înopera „Artistului orașului” din Dobuzhinsky, s -a reflectat acea realitate urâtă, ceea ce i -a obligat pe mulți membriai cercului în căutarea frumuseții și a poeziei să apeleze la trecut Dar peisajele orașului din Dobuzhinsky, detaliateși grafice clare, prozaice pe subiecte, înfățișând străzi inestetice și curți ale unui oraș modern, în esență, precum șipicturi istorice ale „lumii artei”, sunt alegorii poetice Metafore cu ajutorul căruia artistul dezvăluie atitudineapropriilor săi și contemporani Antiteza „individ - oraș” este întruchipată de Dobuzhinsky H în portretul „Omul înochelari” ( - ) Criticul artistic K A Xun-Annerg este înfățișat, aproape de Cercul „Lumii Artei”, care a scrissub pseudonimul Const Erberg Spre deosebire de portretul psihologic al celei de -a doua jumătăți a secolului , undecentrul compoziției este cel mai probabil o față, ochii lui sunt o „oglindă a sufletului”, aici o persoană este așezatăcu spatele la lumină, cu fața este cufundat într -o umbră, ochii lui sunt închisi cu ochelari, luciul lor de laexaminarea expresiei ochilor Fața și figura unei persoane sunt modelate cu chiaroscururi, a cărei natură expresivă esteraportată de ceva dureros și nervos al acestui tipic cetățean-inteligent, știucă și s-a aplecat Anxietatea și depresiasunt resimțite într -un gest în umerii obosiți Artistul dezvăluie starea modelului său cu contrastul a două ritmuriliniare Unul este un ritm mecanic clar al liniilor de ferestre Imaginea ferestrei ocupă întregul plan al imaginii;Pare afi un grătar de închisoare, în spatele căruia o persoană este obligată să lenevească Dar acolo, în afara ferestrei, nuexistă și voință Există un mic consum de grădină (aici este, natura urbană), pe care orașul provine din toatepărțile Țevile fabricii patau cerul cu funingine, case urâte, depozite din lemn se desparte Ritmul contururilor orașului Încântare, neliniștit Ligatura fantastică a liniilor orașului și îmbunătățirea tuturor acestor haos pe ea este un desenclar din punct de vedere raționalist al ferestrei sunt percepute aici ca o schemă de conștiință care încearcă să suprimeanxietatea, anxietatea, frica cu ajutorul unui principiu rațional Cum pare a fi o atitudine exprimată în activitatea luiBenoit, Somov!Doar aici sunt forțe ostile care privează o persoană de voință, frumusețe, făcându -l singur, dureros deimpresionant și rațional Personificarea lor este orașul, „Orașul își chinuie locuitorii cu un joc cerebral brutal șiinactiv”, spune A Bely Ceva din acest joc este în rațional și, în același timp, scrierea pretențioasă a luiDobuzhia Acest lucru se aplică tuturor lucrărilor sale Chiar și cele care sunt făcute în culori sunt mai des desenepictate, unde rolul principal este jucat de modelul capricios al liniilor În conștientizarea orașului, o ființăspiritualizată, o persoană ostilă, Dobuzhinsky este aproape de Gogol („Povești din Sankt Petersburg”), Dostoevsky și maiales de A White și Blok Ei își dau seama de capacitatea lor de a transmite ficțiunea obișnuită, Dobuzhinsky în artelevizuale Desenul „Fereastra de coafură” ( ) dezvăluie instalarea fantomatică a orașului, unde un trecător pare o umbrăeterică, iar proprietarii autentici ai acestei lumi sunt ostili pentru o persoană care a reînviat lucrurile Manechinelede coafură de predare se scufundă neplăcut, Shadows ezită, felinarul pulverizează razele Dostoevsky, unul dintrescriitorii preferați ai lumii artei, a susținut că fiecare casă are propria fizionomie, prin care poate fi determinat de caracter al stăpânului său Dobuzhinsky este, de asemenea, un pic pentru expresia „fizionomiei casei”, iar pentru el,un portret al casei este o ocazie de a vorbi despre locuitorii săi Pictura „Casa din Sankt Petersburg” ( ) esteconstruită pe contrastul apariției a două case Mica chip este bună -naturală și caracteristică, se pare că esteîntruchiparea păcii și confortului Își acoperă ușor șapca de zăpadă Ramurile de mărci de mere împletite, între ele obancă, ca și cum ar fi sunat să se relaxeze Chiar și în culoarea verde a pereților există ceva liniștitor În spateletuturor este ghicit de un mod de viață pașnic, nelegiuit și poetic Particularitatea unei alte case este lipsa defață Big și plictisitor, el merge la stânga în spatele imaginii, la dreapta este conectat cu o alta exact aceeași casă,se întinde Pardoselile superioare ale PE sunt vizibile și par să existe nu există niciun sfârșit al casei Închidesoarele spre o casă mică, o sugrumă, apasă, privează aerul Pereții casei sunt pictați într-o culoare galbenăplictisitoare de stat Multe ferestre identice sunt repetate plictisitoare, sugerează aceleași apartamente din care esteformat casa, aproximativ același mobilier, aproximativ aceiași oameni care locuiesc în casă „În comunitățile dureroaseînghesuite ale caselor, oamenii palici urâți trăiesc, extrem de subliniați de memoria cuvintelor decolorate, uitând demiracolul creativ Totul este plictisitor în viața lor ”Acest poem al lui Balmont (este interesant faptul că estededicat lui Gorky, autorul„ Filistinelor ”) este foarte apropiat în starea de spirit a imaginii Dobuzhinsky Contrastul adouă case, artistul își exprimă „ura de nivelare, standardul pe care filistinismul generat de noul mod de viață alorașului capitalist, filistinismul, frica de tot ceea ce este luminos, urând individual nelocuit Printre artiștii lumiiartei, Dobuzhinsky este cel mai flexibil în percepția unui nou ritm al vieții Primul dintre tovarășii săi încetează săvadă un simbol al inumanității în mașină, primul care a înțeles frumusețea ei Motivele industriale - macarale deridicare, structuri de oțel ale podurilor, împletirea firelor - devin subiectul multor lucrări pre -revoluționare, ceeace îl apropie pe artist de futuristi El folosește chiar și unele elemente ale futurismului, cubismului, subordonându -lela Granmisul spiritualizat al manierei sale Aceste noi tendințe pătrund în activitatea artistului după , care s -adovedit a fi un moment de cotitură pentru toți Maeștrii Lumii Artei În ajunul Revoluției din , Diaghilev aranjeazăîn Palatul Tauride Grandiose V M Dobuzhnnski II Casa din Sankt Petersburg Expoziția „Portretul istoric, carearată în principal portretele XVIII pe Chala din secolul al XIX -lea colectate de el în Rusia în moșii BaruluiAntic Discursul său public dedicat expoziției, o înțelegere semnificativă a ceea ce s -a încheiat, a murit, calea nobilăcătre inimile Mirishuns a murit: „Suntem martori ai celui mai mare moment istoric al rezultatelor și se încheie înnumele unui nou Cultură necunoscută pe care o aparem, io și ne va sărbători " Revoluția din s -a încheiat cuindiferența „lumii artei” în viața publică Creșterea cu care majoritatea artiștilor au întâlnit -o a confirmat că uralor față de realitatea burgheză nu a fost doar o frază frumoasă Diaghilev este angajat în organizarea Teatrului SatireiRevoluționare cu participarea lui Meyerhold și M Gorky și crede că reforma Academiei de Arte, Dobuzhinsky apare înpresă cu un apel pentru artiști, pentru a da Punctele lor forte pentru a proiecta viața nouă Articolul este semnat de Lancer, Somov, Benoit, care locuiește la aceavreme în Franța, dar monitorizează îndeaproape și sperăm fiecare pas al revoluției Bakst este capturat de romantismulRevoluției, va înlocui editorul revistei Juphal Revolutionary Satire dacă este arestat Chiar și Somov, prin natură, esteun pasiv, închis, care trăiește în lumea experiențelor sale, admiră, potrivit lui, fiecare victorie copleșitoare arevoluției, el crede că ea va conduce „nu la abis, ci la viață” Mulți dintre artiști - Dobuzhinsky, Lancer, Kustodiev,Bilibin, Serov, Stellets și alții, care riscă represiunile poliției, au luat parte la revistele satirice revoluționareZhupel și Hell M D -u Yu și C și C și C Fereastra coaforului / Mail ”din - , vorbind în aceste reviste cudesene cu conținut anti -guvernare (Bilibin a fost arestat pentru o caricatură de Nikolai ) Groaza represaliilor cumanifestanții este arătată de Dobuzhinsky în desenele „Octombrie Idyll” și „Pace” și Serov, „Soldați, Brave of the Guys”ale unei convingeri goale și indignare pasională cu violență cu violență Caricatura politică a lui Lancer „Trino” a fostremarcată cu expresivitate acută, dezvăluind viteza de viteză și prostia suprimării revoluției În numeroase deseneanimate, caricaturi, desene alegorice fabuloase, acestea au arătat nesemnificația regelui și plictisirea membrilorguvernului Bilibin, Serov, Stelletsky, Kustodiy Conținutul topic este îmbrăcat cu acești artiști în forme, uneoricontrazicând graficele cu condiții decorative ale „lumii artei” (Bilibin, Stelletsky, Dobuzhinsky) Impecabilitateatehnologiei, rafinarea modului de a scuti tensiunea sentimentelor, a condus de la groază, ură, durere, dispreț - laiubire Aceste reproșuri nu aparțin desenelor animate din Kustodiev - ascuțite și bine, schițe din Putra și caricaturiale serovului - desene nervoase, anxioase, Lancer Lanser „Triciul”, care înfățișează lumea „câștigătorilor”-ofițerii depolire, totuși, pierde din cauza indiferenței impresioniste față de alocarea principalului lucru Speranța pentrutransformarea viitoare a societății, generată de Revoluția din , obligă „lumea artei” să se transfere din trecut unvis real de viață conform legilor frumuseții este dezamăgit de individualism În timp util, a fost necesar săcombateți opresiunea „șablonului academic” și chiar mai mult jug de „direcție” Dar acum rolul său este epuizat Cu„pasiunea E pentru care„ lumea artei ”a acționat cândva în apărarea individualismului, el începe să lupte împotrivalui Grupul Benoit părăsește biroul editorial al revistei Golden Fleece pentru a protesta împotriva orientării saleindividualiste Lumea artei este concepută prin crearea unei noi academii OP trebuia să reformeze viața artistică ațării, să unească eforturile tuturor artiștilor contemporani și, în loc de nenumărate tendințe generate deindividualism, să creeze o singură școală de artă, astfel încât fiecare maestru, bazat pe realizările contemporanilor șipredecesorilor, nu se teme de acuzații de imitație, ar putea merge rapid înainte la aceleași modalități de a crea o artăexcelentă Ca și înainte, reflectarea realității artistului nu a însemnat pentru Benois și tovarășii săi să apeleze laanaliza socială și la critici prin arta Nu expuneți orașul crud, ci apelați la etern, universal - aceasta este sarcinaartei Cu obiceiul artei, problema fețelor ideale arta Dar el a mai dispărut „Religiile sunt spulberate, sistemelefilozofice se desprind unul de celălalt și, în această confuzie monstruoasă, avem o singură absolută, desigur, desigur,revelația divină - aceasta este frumusețea” Dreams of a New Society nu se împlinesc Ideea „frumuseții vieții destat”, care trebuia să constituie baza academiei reformate, este de necontestat Dar „lumea artei” nu abandonează ideeareformei Academiei, deoarece numai OP poate oferi artiștilor o lucrare la scară de stat Ca bază a artei unui stilminunat, artiștii sunt gata să ia chiar ideea de „măreția birocrației” Acest lucru este evidențiat de Benoit laCongresul Artiștilor All -Russian ( , ) Lancer, Dobuzhinsky, Roerich se alătură lui Este puțin probabil săînțelegeți literal această afirmație Pentru a putea să -și slujească Dumnezeul lor - arta, Benois și tovarășii săi eraugata să se prefacă că îl slujesc pe Cezar;Deci, s -a întâmplat de mai multe ori, potrivit lui Benoit, în istoriaartei Frumusețea în ochii artistului „Lumea artei” devine aproape un mijloc de transformare socială a lumii Ideeafrumuseții se schimbă Arta rafinată, sofisticată, sofisticată, născută din individualism, nu mai satisface Frumusețeaeste acum asociată cu ideea de măreție, forță - ceva precum clasicismul, doar pe o bază diferită Tribuna cu care suntacum Artiștii lumii artei, devin revista „Apollo” În articolul „Modurile de clasicism în artă”, Bakst exprimă dezamăgireaartiștilor din „lumea artei” în propriile lor principii artistice "Ochiul nostru este obosit dintr -o artă subțire,de la o artă prea sofisticată, dintr -un cursor și, din păcate, nu înrădăcinat profund toate stilurile "Totul complicatîncepe să pară zahăr și manierat „Noul gust se duce la forma care nu este folosită, primitivă;La calea de la care începîntotdeauna școlile mari - până la stilul nepoliticos, Lapidar ” Surse de inspirație a artei noi, așa cum indicăcorect Bakst, desenul copiilor, lucrări de perioade arhaice ale școlilor de artă mari, arta populară, deoarece toateacestea a pierdut arta individualistă a sănătății, forței, sincerității, integrității;Toate acestea atrag putereageneralizării, care nu este rezultatul activității minții, ci provine din sentiment, exprimă dragoste sau ură, așa căîntotdeauna convinge Printre artiștii contemporani care se plimbă pe această cale, inevitabilă, potrivit lui Bakst,pentru reînnoirea artei, el numește Gauguin, Matisse și Maurice Dipi Bakst încearcă să pună noi principii de artă labaza predării la școala privată E I Zvantseva din Sankt Petersburg, care a fost numită Școala M Dobuzhinsky Ilustrație pentru povestea lui F M Dostoevsky „Nights White” Bakst: El învață să privească înnatură, să -și perceapă impliat (prin ochii unui copil sau al sălbatic, adică fără o prismă a vreunui canon sau stil) șigeneralizat Sensul căutărilor care conduc sub conducerea sa este dorința de artă monumentală și decorativă Interesanteste că activitatea elevilor de școală au expus la expoziții fără semnătură Aceasta a aprobat comunitatea sarcinilor,respingerea individualismului Bakst, potrivit lui, mă învață să scriu diferit ceea ce el face el însuși, dar „așa cum artrebui scris” Aceasta reflectă nemulțumirea sa față de propria sa artă Dintre toți artiștii lumii artei, Bakst este celmai susceptibil la fluctuațiile modei și poate din această cauză este cel mai apropiat de modernism În multe dintrelucrările sale (Elysium, ; cină, ), lumea subiectului este ornamentată pe avion, iar natura acestui ornamenteste modern elaborat, răsfățat, „picant” În portretul de creion al compozitorului M A Balakirev Bakst, chiar și Lindenuman prezintă ornamentalizează În același timp, artistul creează portrete psihologice de topire în caracteristici (A Bely, A Golovin, J Coctele, Self -portreit) De obicei, acestea sunt desene din natură, identificând corect pulsulprincipal al modelului Ei, la fel ca schițele de peisaj din Bakst, sunt caracterizate de o maestria destul de flirty:artistul se bucură de rulajul unui creion, dar de hârtie, de loviturile sale ușoare, de îngroșare, de combinații alelocurilor schițate și elaborate O urmă mare în arta lui Bakst lasă o fascinație pentru antichitate În interpretarea sa,ea nu are nicio legătură cu clasicismul Aceasta este lumea leneșă de binecuvântare, unde chiar și copacii sunt bețisub greutatea coroanelor lor, răsunând pozele senzual-bune ale lui Luden;O lume în care muritorii coexistă lângă zei șisunt asemănătoare cu zeii în gândirea vieții Impresionarea naturii și a monumentelor artei templelor, a sculpturilor,lângă care oamenii par mici, nu interferează cu impresia intimității întregului Arta lui Bakst este aproape de emoțiahedonistă Somovsky a culorii, modelul liniilor, dar este lipsită de eleganța sa O replică pitorească pentru respingereaindividualismului și a esteticii, o încercare de a crea o operă de artă care afirmă noi principii, devine panouldecorativ al Bakgogg Antiquus („Antique Uzhas”) Complotul său este moartea Atlantidei Un fulger de fulgere lumineazăspațiul enorm al pământului, deja inundat de marea care avansează Aproape că a absorbit frumosul, plin de opere deartă Și peste elementele furioase, căderea civilizației periculoase, o scoarță arhaică calmă, indiferentă și misterioasăcu un porumbel în mâini se ridică - un simbol al sărbătorii frumuseții, artei, iubirii, pacea prin haosul careavansează Bakst părea să ilustreze aici toate temerile și speranțele cercului său: așteptarea noilor dezastre socialecare ar putea duce la moartea culturii și triumful noului Barbar - Hama, un burghez;Speranță pentru puterea detransformare și vindecare a artei, frumusețea „Frumusețea va salva lumea” - această idee a lui Dostoevsky este aproapede artiștii „Lumea artei” Curios în imagine și costumul frumuseții - personifică lumea arhaică ■ sumpy sculptură,forme generalizate cu conținut scăzut, tăiată dintr -un întreg bloc de piatră și păstrându -și greutatea Din păcate,planul ingenios nu găsește o întruchipare din plastic convingătoare Nici măcar complotul operei nu poate fi înțeles fărăexplicații din cauza faptului că artistul nu ar putea transmite avansul mării pe Pământ Nu există „groază antică”, nuexistă sănătate, forță, integritate - acestea vor lua un nou Frumusețe Sunt o soluție decorativă a imaginii Noua frumusețe (în acest caz, scoarța arhaică) este un citat din artatrecutului Experimentele „lumii artei” în domeniul căutărilor monumentale și decorative sunt reduse în principal lamodernizarea stilurilor utilizate eclectic din trecut, cel mai adesea baroc Acesta este motivul eșecurilor lor Mirishunsîși îndeplinește visele la sinteza artelor, adică despre subordonarea diferitelor tipuri de artă, preocupările Miriscusse desfășoară în teatru și în domeniul proiectării unei cărți În , un cerc de prieteni a fost crescut pentru aimplementa una dintre vechile sale idei: pentru a glorifica arta rusă în Occident Diaghilev găsește utilizareaorganizatorului la talentul său, el aranjează la Paris expoziția „Două secole de pictură și sculptură rusă”, unde,împreună cu artiștii secolului al XVIII -lea, cei mai importanți maeștri ai sfârșitul XIX - secolul XX au fost timpuriide asemenea, reprezentat pe scară largă Astfel începe cucerirea Parisului - inimile vieții culturale a Europei de artarusă În , parizienii au fost A Ostroumova-Lebedev "Noua Olanda " Dragă muzică rusă Programul a cinciconcerte a fost compilat astfel încât să arate originalitatea melodică a muzicii, ale cărei rădăcini intră în melodiapopulară rusă -Music al lui Glinka, Cchaikovsky, Roma din Bogo-Korsakov, Mussorgsky, Borodin și alții Succesulconcertelor muzicii moderne rusești într-o mare măsură este facilitat de participarea în sine a comorilor: Rachmaninov,Rimsky-Korsakov, Glazunov În , Diaghilev a adus la Paris Opera lui Mussorgsky Boris Godunov Performanța luiChaliapin în rolul principal are un succes enorm Deschiderea muzicii rusești din Europa, abilitățile vocale rusești,Diaghilev nu decide imediat să arate baletul rus Se teme de eșec, deoarece baletul din Europa este considerat arta derutină și învechită Benoit, care deținea inițiativa „anotimpurilor de balet”, nu reușește cu greu să -și convingăprietenul să facă acest pas riscant Anotimpurile din - devin un eveniment în viața artistică mondială Parisuleste capturat de elementele sufletului rus, care a fost dezvăluit în „dansul polovtsian” al coregrafului Fokin, înmuzică pentru baletele „Firebird” și „Parsley” Stravinsky, în peisajul lui Bakst până la Scheehesade Unul dintrerecenzori a scris: „Cel mai tânăr din Europa, care, dacă aș putea spune așa, este civilizat în gât, rușii sunt acum încel mai frumos și fructuos moment al dezvoltării interne Sănătos, curios și sincer, la fel ca copiii, OPI -urile suntacordate în întregime tuturor Nu sunt conectați, ca noi, formule și necredință nu le -a relaxat încă Ei nu suntcunoscuți de sațietatea occidentală Încă nu au pierdut nimic, dar tot ceea ce avem sofisticat și complex, ajunge laacești oameni noi ”, T Critica franceză anunță spectacolele rusești „Descoperirea lumii noi”, „Revoluția în balet”,„Apocalipsa” Cifrele remarcabile de A Ostroumova-Lebedev răspund cu entuziasm Petersburg Coloane de schimburi șicetate Culturi ale Franței - Scriitorii Romain Rolland și Anatol Franța, compozitorii Claude Debussy și MauriceRael, sculptorul Auguste Roden și artistul Henri Matisse Numele artiștilor din Anna Pavlova, Tamara Karsavina, VaclavNizhinsky, artiști din Bakst, Benois, Golovina, Roerich Rattle în întreaga lume Serov și alții Arta rusă are un impactasupra formării culturii artistice mondiale, influența sa este experimentată de IA nu numai de dans, ci și dedramaturgie, operă, muzică, pictură În acești ani, autoritatea școlii de balet rusești, muzica rusă, pictura teatrală șidecorare rusă a fost ferm stabilită până în zilele noastre Succesul „anotimpurilor rusești” este explicat nu numai prinfaptul că Diaghilev reușește să atragă artiști de seamă să participe la ei Triumful artei rusești a dus la mila fărăprecedent și neobișnuită a abilității coregrafului The World of Art Actor and Artist, subordonarea operei lorpentru expresia naturii muzicii Acesta a fost rezultatul unei lucrări îndelungate pentru actualizarea baletului, în carerolul coregrafului rus de excepție M M Fokin este deosebit de mare Critica europeană occidentală l -a numit pe bunădreptate „tatăl baletului modern” Reformele lui Fokin în regiunea de balet au fost în mare măsură similare cu cele pecare Stanislavsky le -a petrecut în Teatrul Drama Un dans format dintr -un set de PA virtuos și abstract, degenerat înacrobație, a făcut din Fokin arta exprimării sentimentelor umane, a adus adevărul experiențelor în el Transferulconținutului psihologic și fiabilității istorice a imaginii, el a subjugat mișcarea și expresiile faciale, costumele șidecorațiunile În cercul artiștilor din lumea artei, căutarea lui Fokin a găsit înțelegere și sprijin Teatrul încă dincopilărie a fost Benoit, care a reușit să -și transmită entuziasmul pentru prieteni Până în , primele experimenteale lui Benoit, Bakst, Lancer în domeniul decorației teatrale sunt primele experimente Influența teatrului este afectatăși de lucrările de mașină ale lumii artei, determinând Nu numai comploturile „teatrale” ale multor lucrări ale lui Benoit, Somov, ci și natura compozițiilor lor, unde spațiuleste rezolvat ca o platformă de scenă, limitată de spate și scene Teatrul pentru prieteni într -o cană a fostîntruchiparea unui vis care îi pătrunde în graficele și pictura lor de șevalet, vise de viață conform legilorfrumuseții Aici, în unitate armonică, muzică, dans, poezie, pictură, sculptură coexistă Acest lucru ar trebui să fie înteatrul perfect, dar nu există, iar , împreună cu Fokin, „Lumea artei” luptă pentru crearea sa Antreprisul privatDiaghilev eliberează teatrul de la ascultare la standardele de stat și vă permite să finalizați visul unei sinteze deartă Un rol imens este atribuit noului teatru artistului Se dovedește, în esență, directorul piesei: determină stilulgeneral, alege epoca istorică și o interpretare de screening, ceea ce determină astfel caracterul dansului Toți artiștiiangajați în sezoanele rusești, Benois, Bakst, Dobuzhinsky, Golovin, Roerich, Korovin, Serov - devin creatoriispectacolelor ca coregraful Fokin Pe lângă abilitatea pitorească și cultura artistică înaltă, acestea arată o înțelegerea specificului teatrului, „simțul scenei” Decoratorii Mirisicus refuză să reproducă iluzia realității pe scenă Peisajullor este condiționat, principalul lucru din ele este culoarea Trecând la muzică, el însuși dobândește proprietățimuzicale Muzica culorii devine un mijloc de a sugera experiență Această proprietate a criticii franceze subliniază înpeisaj, remarcând două principii în ele: rafinate, „culturale”, sofisticate („Pavilion Armida”, „Sylfides”) și, încontrast cu el sălbatic, barbar, teribil și ars (prințul Igor, „„ Firebird ”,„ Ipherazada ”) Ambele principii suntpercepute ca fațetele „sufletului misterios rus”, combinând Orientul și Occidentul Noul aspect al „sufletului rus”, carenu are nicio legătură cu „stilul rus”, dezvăluie cooperarea compozitorului Stravinsky și a artistului Golovin cuautorul The Libretto și directorul de dans al Fokin în balet „Firebird” Caleidoscopicitatea particulelor colorate miciîn peisaje și costume fantastice, ascultând spiritul muzicii, creează lumea fracțională-abrazivă, ca o pene de lemne defoc Peisajul lui Bakst către Scheehesade, setat la muzica lui Rimsky-Korsakov, sunt la fel de fantastice Atmosferasenzuală a zânălor orientale este dezvăluită printr-o comparație contrastantă și, în același timp, armonioasă adecorației roșii-portocalii și strălucitoare în mod misterios În conformitate cu culoarea decorului Bakst, la fel catoți artiștii „anotimpurilor rusești”, determină soluția de culoare a fiecărui costum Cadoul colorat și decorativremarcabil al Bakst se manifestă în deplină forță tocmai în pictura teatrală și decorată Spectacolul pe care l -aproiectat este cel mai adesea o vedere orbitor de magnifică, uneori o umbri pe actor ca individ cu colorarea sa În acestlucru, Benois a reproșat și peisajul lui Golovin M VRUBEL Egiptean V Serov Portretul S P Diaghilev Schițelecostumelor lui Bakst sunt opere de artă auto -valorabile, lovind curajul și sofisticarea armoniei culorii, o bogatăimaginație și cunoașterea stilurilor Proiectate aproape întotdeauna pentru un actor specific, ei sugerează naturamodelării imaginii și stilul dansului Ingeniozitatea artistului în alegerea pozițiilor din plastic, mișcările esteinepuizabilă Corpurile de dans, împletite cu țesuturi fluturând, se apleacă capricios pe planul foii, se supun O umpluca un ornament elaborat și, prin urmare, par static, în ciuda vacuității mișcărilor eroilor Spre deosebire de pitoresculPhantasmagoric, divertismentul spectacolelor lui Golovin și Bakst, formele de decorațiuni ale lui Roerich suntgeneralizate, zgârcite, arhaisiro-Vannes Odată cu înflăcărarea sălbatică a „dansurilor polovtsiene” stabilite de Fokinîn Prințul Igor, un ritm monoton și puternic de corturi și dealuri rotunjite se înțelege perfect Culoarea neplăcută decupru roșu a cerului de seară, la care se întind negrul vertical de focuri de focuri, ca și cum ar fi absorbitintensitatea pasiunilor tribului formidabil Având un omagiu dragostei sale pentru secolul XVIII în performanțelestilizate rafinate „Pavilion Armida”, „Sylphides” Benois își creează cea mai bună lucrare teatrală „Parsley” (StravinskyMusic) Artistul dezvăluie foarte pe deplin un credo estetic și moral, întruchipând plasticul propriul său complot Elapelează la o combinație preferată de formă-A într-o singură lucrare a două planuri: realist de zi cu zi și fantastic Cași în programul de șevalet, el folosește povestea obiectelor neînsuflețite, în acest caz, păpușile, pentru a crea o„dramă universală” Acțiunea are loc pe fondul Sankt Petersburg din anii - , festivități de rafturi, iubite Benoisîncă din copilărie Balaganes cu invazii, antrenor, asistent medical, doamnă, dandies, comercianți - o mulțime de motleyde diferite tipuri Aceste scene Benois, potrivit lui Cuvinte, creează un monument pentru cabinele care au trecut în trecut „Performanța este strada” - el a numit„pătrunjel”, înviat în el o vacanță rusă populară, viață populară În Piața Bazarny într -un teatru mic, magul aratăpăpuși dansând în creșterea unei persoane În scenele următoare, păpușile prind viață, menținând în același timp mișcăriunghiulare de marionete grotești Rivalitatea Parsley și ARAP din cauza balerinei este complotul dramei de păpuși Benoiscaracterizează personajele principale Parsley și Arap, arătându -i pe fiecare în propria sa cameră, care este atât lumeacelor de suflete Pereții negri ai camerei de pătrunjel care pun stelele Un corn subțire al lunii strălucește peele Portretul proprietarului arată ca o fereastră către o altă lume, provoacă asociații cu o pictogramă O mică figură depătrunjel ruptă, ruptă, pare să se piardă noaptea, singură, neputincioasă Camera lui Arap este jungla colorată, cupalmieri, maimuțe, papagali, șerpi Aceasta este o lume fără milă, neîngrijită și primitivă a sălbaticului Acestareflectă acel „început fără sens, puternic, puternic și neservitor-indigen” | , pe care Benois l-a considerat esențaARAP Performanța se încheie odată cu moartea și învierea pătrunjelului În ochii mulțimii umplând piața în fațacabinelor, ARAP a împărțit capul adversarului cu sabia sa zimțată uriașă Păpușa fără viață cade pe zăpadă, în acelmoment, un pătrunjel viu, un spirit popular nemuritor, a apărut peste teatrul de marionete În imaginile cu funcționareși multi -digit, Benois a reușit să spună tot ceea ce a emoționat el însuși și contemporanii săi Conflictul de pătrunjelși ARAP este un conflict de personalitate și societate, artă și viață, principiile spirituale și carnale alevieții Imaginea portului (pătrunjelul) pentru Benoit își pierde exclusivitatea aristocratică, aroganța, trăsăturileRenegadei, un izbucnit, victimele filistinismului triumfător (Arapa) devin mai clar în el În subsidența populară, poetulgăsește sprijin și mântuire În timpul creării de pătrunjel ( ), Benoit este pasionat de arta populară - o ceapă, ojucărie populară Și acest lucru afectează schițele peisajului și costumele spectacolului Benoit are schițe - ego -uleste în primul rând materiale de lucru Aceștia nu pretind că sunt independenți ca lucrare de grafică, sunt dezvoltareaunei idei care își poate găsi adevărata întruchipare pe scenă Modest, uneori uscat, nu dau o reprezentare completă de I B și B și B și Volga Gruzhina / Benois nu explică entuziasmul designului teatral al lui Benoit, care a crescut cucriticile lor Avantajele lor sunt dezvăluite pe scenă Rolul lui Benoit în „anotimpurile rusești” este mare În calitatede director de artă, el ia parte la toate spectacolele, alege și recomandă artiștii, își revendică schițele Succesulanotimpurilor diaghileene a aprobat dragostea artiștilor din lumea artei pentru teatru și a determinat soarta ulterioarăa multora dintre ei Benois, Dobuzhinsky, Bakst până la sfârșitul activității lor de viață în domeniul picturii teatraleși decoratoare, și această parte a creativității își face cunoscute numele în străinătate Nu numai în teatru, ci și îndomeniul graficelor de carte „The World of Art” joacă un rol revoluționar În a doua jumătate a secolului al XIX -lea, s-a pierdut o cultură înaltă a decorației cărții, care a existat în Rusul antic și păstrat parțial în secolele XVIII -începutul secolului al XIX -lea O încercare de a returna cartea artistului a fost făcută la Abramtsev la sfârșitulanilor și Au fost create cărți pentru copii în care textul a fost însoțit de desene de V M Vasnetsov, E D Polenova Aceste experimente unice nu au dus la o lovitură de stat în domeniul publicării cărții Nu a existat oînțelegere clară a originalității ilustrației, diferențele sale față de desenul de șevalet - dependența de planul foii,setul tipografic, formatul cărții Artistul a venit la carte, dar nu a devenit încă artistul său Lumea artei a fost primacare a luat cartea ca operă de artă, prima care a realizat și a formulat clar caracteristicile graficelor de carte,specificul designului cărții Transformările în domeniul proiectării cărților încep cu îngrijorarea cu privire lacalitatea unei ilustrații separate Așa se ridică Diaghilev -ul: „Care este sensul oricărei ilustrații și ce cerințe artrebui să se supună?”Lucrările la publicarea revistei „World of Art”, participarea la ilustrația lucrărilor colectateale lui L S Pushkin, publicată de P P Konchalovsky, învață multe Artiștii ajung la concluzia că arată cel mai bine încartea Ilnnettation, nu a făcut umbrire tonală, ci cu o linie clară, cu o siluetă alb -negru Astfel de desene nu pierdnimic cu reproducere, sunt bine asociate cu planul foii, îndeplinind astfel rolul lor decorativ și aplicat Miriscusajută la face cunoștință aceste descoperiri cu modelul japonez economic și expresiv, graficul artistului englez modernO Berdslei, asemănător cu un model plat alb -negru, lucrarea graficelor germane T Heine și Yu Ditsa Interiorulcelei de -a doua expoziții a revistei „Lumea revistei Artă " Panoul și ușa lui A Golovin, dulapul V Vasnetsov All the artists of the group pay tribute to thefascination with a pattern-fingertine, a drawing-drawing, at first not necessarily connecting it, as can be judged bythe magazine “The World of Art”, with the content of the Text, un stil literar și chiar natura fontului Toată lumeafolosește temele și imaginile picturii și grafică Aproape toată lumea recurge la accesoriile artei rococo - ghirlande detrandafiri sau fructe împletite de panglici, pene de struț - creând din ele sau încadrând compozițiile lor SceneleGalant și înverșunate în spiritul secolului XVIII sunt adesea efectuate de un iubit la acea vreme cu o siluetă neagră,elaborată cu atenție, transmitând detalii în miniatură Cel mai probabil se îndreaptă către secolul XVIII al Soms Carteasa grafică, cea mai grațioasă, capricioasă, web-and-light, păstrează eleganță, erotică, ironie caracteristică picturiisale A G o l despre v și și O schiță a decorului portalului către comedia J -B Moliere "Don Juan" În acelașicomplex și complex ca Somov, compozițiile lui Benoit pe subiectele teatrului Orientul cu exotic - elefanți, haremuri,subiecte din secolul al XVIII -lea, glumă mai amuzantă, nominalizare amuzantă În unele desene, interesul pentru complot,caracterizarea imaginilor, crearea iluziei spațiului prevalează peste sarcini decorative Aceste lucrări nu suntsuficient de condiționate pentru a fi percepute doar ca bijuterii Lancer își atrage imaginile în gotică, barocă,clasicism Desenele sale sunt jucate, împreună cu linia, un loc, chiaroscurco, transmis prin eclozare Sunt cele maiplastice, curajoase, suculente Bijuteriile grafice ale Bakst sunt recunoscute din motive antice făcute cu eleganțărece A Golovin F I Chaliapin ca Boris Godunov N I ”E R și X Schița peisajului către Opera A P Borodin„Prințul Igor” Cel mai divers pe subiecte și forme este graficul Dobuzhinsky Ea nu este străină nici deromantismul lui Gothic, nici de harul complex al lui Rococo, nici nobilimea imperiului, nici splendoarea barocului Nu seabate de la prezent, depășind complicația modernității și laconicismul soluției care se apropie de constructivism Totceea ce face, individual după caracter, este ușor recunoscut prin expresivitate, severitate, spiritualitate amanierei Numai de -a lungul timpului, artiștii ajung la înțelegerea faptului că arta cărții nu este în decorareaplicată, ci în unitatea arhitectonică a elementelor artistice și poligrabile, compoziția lor și stilistica conformnaturii textului În , Benois scrie: „Nu este suficient să vină cu un set de foaie, viniete șifinaluri Întrebările sunt mult mai importante, ca să zic așa personaj „prizonier” Un arhitect bun este recunoscutconform planului clădirii construite, prin intermediul combinațiilor, prin armonia părților, în toată anatomiaclădirii I Într -adevăr, numai aceasta va oferi construcția unei vitalități reale, numai ea vă va spune tot norocul șifrumusețea fațadelor Așadar, cu exactitate, artistul, o virgulă a cărții, ar trebui să -și îndrepte atenția cu primadatorie (și înainte de toate gândurile de ornamentare) - PA cerințele de bază ale frumuseții din carte: pentruproducerea formatului, pe calitate, suprafață și culoarea hârtiei, pentru a plasa textul în pagină, pentru distribuțieși raportul dintre spațiile umplute și goale, pe font, pe paginare, la fața locului, broșura, etc Cartea poate devenifrumoasă fără un singur Decorare și, în schimb, toate bijuteriile nu vor duce la nimic dacă aceste cerințe de bază suntuitate „ Criticile au reproșat adesea artiștii„ Lumea artei ”în decorarea aplicată, uitând că au fost cei care aufost primii care au ridicat The Read the the the the the the the the the the the the the the the the the the lÎntrebarea lui învechită, prima care a început lupta pentru integritatea arhitectonică a cărții Cerințele lor suntimplementate pe deplin în programul de carte sovietic din anii , determinând înflorirea sa minunată Atunci suntpublicate cele mai bune cărți ale lui Benoit, Lanser, Dobuzhinsky Mulți artiști noi sunt introduși de artiști ai lumiiartei în rezolvarea problemei interpretării unei opere literare atunci când o traduceți într -un limbajgrafic Ilustratorul ar trebui să însoțească, să completeze sau să interpreteze autorul cărții?Răspunsul la aceastăîntrebare a fost diferit în diferite perioade ale dezvoltării culturii artistice Artiștii „Lumii artei” cu buzele luiDiaghilev susțin că „singurul sens al ilustrației în subiectivitatea sa completă în exprimarea unui artist dinpropria sa viziune a acestui poem, A Story, A Roman” Predecesorii lui Dyagilev în teoria traducerii literaturii înlimbajul graficului de F I I I Buslaev și V V Stasov consideră că scopul ilustrației este de a dezvălui laturasemantică a textului Comunitatea dintre aceste puncte diferite în afirmația activității ilustratorului În ambele cazuri,ilustrațiile sunt considerate o modalitate de interpretare a unei opere literare Potrivit lui Diaghilev subliniazăcaracterul său subiectiv, creativ În practica de a lucra la o carte de artiști ai lumii artei, raportul de ilustrație și Opera literară a fost aceeași cu raportul dintre arta și realitatea lor Artiștii selectează în lucrarea literară acelecaracteristici care corespund propriei lor atitudini În acest caz, abuzul blasfem al asupra scriitorului nu apareniciodată, ilustrația PE devine o expresie a lecturii subiectiviste, deoarece oamenii Miriscus aleg lucrări care suntapropiate de propria lor creativitate Deja în selecția în sine, se manifestă o înțelegere profundă a literaturii și acapacităților proprii Lanser ilustrează Haji Murat L N Tolstoi Tendința artistului către reproducerea vitală arealității corespunde realismului sobru al scriitorului În plus, povestea este aproape de Lansere de aspirațiiledemocratice ale lui Tolstoi, romantismul vieții patriarhale din Caucaz, care încă din copilărie a atrasartistul Ilustrând Haji Murat, vede în imaginile lui Tolstoi întruchiparea viselor sale de spirit puternic, oamenicurajoși, un vis care predomina în graficele sale de șevalet Ilustrațiile lui Lancer sunt de încredere din punct devedere istoric, ele oferă cititorului posibilitatea de a vedea de prima dată locurile în care are loc acțiunea Artistulcălătorește în mod special în Caucaz pentru a -l atrage pe Aul din natură, unde s -au născut și a trăit Munții din jur,cetatea Vozdvizhenskaya Cu o precizie arheologică, Lanser reproduce viața, fețele eroilor, în timp ce folosescDaggerrotipuri antice, portrete Gradul de specificitate al imaginilor în ilustrații corespunde întotdeauna gradului despecificitate al imaginilor Tolstoi Episoadele secundare sunt realizate de lovituri fugitive ale stiloului, rimel,principalele cu acuarele Completitudinea compoziției și spațiale, ei seamănă uneori cu lucrări independente deșevalet Toate ilustrațiile luate împreună de Lancer, în cuvintele lui Benoit, „sunt formate într -o melodieindependentă, care este perfect implicată în muzica puternică a lui Tolstoi” Aceeași „cântec independent” estereprezentat de ilustrațiile Soboi ale lui Benoit însuși la „Corpul de Copper” - „Povestea Petersburg” a lui Pushkin Fărăsă se retragă din complotul poemului, artistul își creează „Povestea din Sankt Petersburg”, o arată pe Mili în inima saîn viața începutului secolului al XIX -lea, străzile și piețele iubitei sale Petersburg, farmecul nopților albe TemaPushkin - metamorfoza sculpturii - este în același timp unul dintre principalele subiecte ale operei artistului Înilustrații cu „călărețul de cupru”, contrastul unei sculpturi animate și o persoană dezvăluie un gând care este acelașiPushkinskaya ca aparținând lui Benois - ideea ostilității stării de personalitate Ilustrațiile lui Benois coincid înspirit cu poezia lui Pushkin, încât este dificil să -ți imaginezi o întruchipare grafică diferită a ei Artistultransferă cursul poemului - epopeea primului S B Kustodiev Maslenitsa Părți, creșterea dramei, groazapersecuției, tristețea sfârșitului Modul romantic pitoresc al majorității ilustrațiilor, ușoară contrastele, excitațiaritmurilor liniare creează imaginea unui oraș nemilos și frumos - Sankt Petersburg Partea de sus a cărții Graficul lumiiartei - „White Nights” de Dostoevsky în designul Dobuzhinsky Toată opera artistului a pregătit soluția la aceastăproblemă - este aproape de arta lui Dostoevsky Dobuzhinsky lucrează la carte deja în anii maturi ( - ) N pune înea toată experiența sa bogată a ilustratorului și a designerului Desene deja individuale, și anume întreaga carte înansamblu, devine o operă de artă în care toate elementele sunt subordonate expresiei spiritului poveștii Contrastele dealb -negru sunt introduse în lumea misterioasă a nopților albe din Sankt Petersburg „Nopți albe”, a spus Dostoevsky,„acționează asupra sufletului ca lumina unei lupi, provocând anxietate incertă și tensiune puternică a întregiiființe ”Deci, modul grafic alb -negru al lui Dobuzhinsky acționează și în carte Artistul dezvăluie sistemul figurativ alpoveștii, făcând din oraș personajul principal al ilustrațiilor Dar orașul său este fundalul PON, nu un mediu de uzcasnic, ci echivalentul lumii spirituale a personajului principal Lumea lui Zhsnusstm Într -o cunoaștere ilustratăcu eroul, lumea fantastică înconjoară o persoană care este agățată, strada nebună singură, dar pustie El este cufundatîn sine și nu vede cât de ciudat era totul în jur Forțele malefice triumfă Case moarte cu pereți indiferenți și geamurigoale de ferestre stau pe părțile laterale S -au prins, au zdrobit aproape un mic conac vechi (Îmi amintesc de „Casa dinSankt Petersburg )) Norul negru opresiv se ridică deasupra orașului Lucrurile moarte triumfă și sunt ostile omului(deoarece pare o „fereastră de coafură”) Așadar, cu ajutorul succesului echivalentului asociativ găsit, Dobuzhinskyarată lumea interioară a eroului său-un visător, un orășel semi-sick, care are „atât de puțin viață reală, nervi slabiși fantezie dureroasă și retardată” (Dostoevsky )Surprinzător, capacitatea lui Dobuzhinsky de a identifica „Subtextul” peisajului, fără a priva în același timp desenarea persuasivității vieții și concretității vieții Cuajutorul schimbării ritmurilor, schimbarea raporturilor cantitative de alb -negru, schimbarea motivelor de peisaj,artistul transmite linia emoțională oscilantă a poveștii - singleness, vise, speranță pentru fericire și din nousingurătate, disperare în ultima ilustrație , lumea este percepută de deplasat, ca prin lacrimi Capacitatea de afolosi imagini, adesea implicate doar de scriitorul care servește ca o expresie vizuală a experienței, legată deexprimarea spiritului unei lucrări literare pentru a exprima concesorul spiritului În acest sens, acestea arată omulțime de bătăi, gust O astfel de cultură înaltă a lecturii nu știa grafică rusă în „lumea artei” „World of Art” aduceun bărbat în designul cărții, creează un nou tip de publicație - o carte, proiectată elegant, saturată de ilustrații șibijuterii, „elegant”, care transmite stilul lucrării literare prin stilul stilului Artă frumoasă a timpului său În„nopțile albe” din Dobuzhinsky au existat tendințe care s-au dezvoltat ulterior în cartea rusă- Ke- „Lupta pentrustructuri în loc de stiluri”, cel mai izbitor exponent va fi V A Favorsky Graficele alb -negru ale lui Dobuzhinsky în„Nopțile albe” sunt aproape de limbajul laconic și strict al gravurii pe un copac Introducerea sa în carte a determinatunitatea constructivă completă a tuturor elementelor de carte, arta și imprimarea și a făcut ca aspectul cărții să fie odură, strictă, restrânsă, în contrast cu „eleganța” a cărților „Lumii artei” Pentru majoritatea artiștilor din lumeaartei, lucrările la carte a fost doar unul dintre domeniile de aplicare a talentului Dar ei au fost cei care au începutînceputul specializării în acest domeniu Din generația mai veche de artiști apropiați de „lumea artei”, numai pentruBilibin, designul cărții a devenit o specialitate Dar trăsăturile manierei sale grafice îl obligă nu atât cu „lumeaartei”, cât și cu Cercul Abramtsevsky, opera lui E D polenova, bazată pe Lubok -ul oamenilor și V M Vasnetsov, carefolosește elemente ale ornamentelor rusești antice în carte Odată cu „lumea artei”, Bilibin este legat de odecorativitate liniară a desenului, mai consistentă și mai sinceră decât cea a predecesorilor săi Abramtsev Narbut,Chekhonin, Mitrokhin - „Myriskuns mai tânăr”, cum sunt numite uneori, specializate în domeniul graficelor de carte Eleaduc această artă la perfecțiune Cehina ajunge în special în abilitate perfecționată Combinând diverse combinații delovituri și pete într -o singură figură, el realizează o bogăție extraordinară de textură Motivul preferat al artistuluieste buchetele și ghirlandele de flori, ierburi Conectându -le la stigmatul suculent închis, laconic, el va creacompoziții puternice din aceste componente moderne iubite Privat de retrăirea modernistă Virtuozitatea operei tinerilorMyriskuns este uneori lipsită de spiritualitate nervoasă a desenelor superioare Acest lucru se aplică în special pentruNarbut, cu eclozarea sa clară, liniile impecabil corecte, în care uneori apare ceva mecanic Desenele de la Narbutimpresionează, de obicei, reprezentativitatea solemnă datorită distribuției măsurate a formelor și a ramelor negre încare îi plăcea să includă desene Primele desene ale lui Mitrokhin sunt aproape de „lumea artei” Cu toate acestea, în eiîși găsește deja stilul Cei dintre ei sunt deosebit de spectaculoși și romantici, unde, în aceeași compoziție, artistulcompară siluetele albe pe un fundal negru și negru pe alb În anii , Mitrokhin își îmbogățește limbajul grafic cutehnici noi care îl separă de „lumea artei” În general, munca tuturor legăturilor mai tinere ale miriscului secaracterizează printr -o gravitate pentru claritatea constructivă Capacitatea de a stiliza topko -ul în spiritul arteidiferitelor epoci este una dintre trăsăturile operei artiștilor din lumea artei Esența graficii de carte și șevalet,operele teatrale ale „lumii artei” sunt o interpretare inteligentă și subtilă a artei epocii trecute, cu ajutorul căruiaartiștii își dezvăluie atitudinea despre timpul lor și din timpul lor Cel mai adesea, lucrările lor sunt construite pe ounitate de contrapunct de două sau mai multe subiecte, ritmuri, stări de spirit Unele dintre ele sunt dictate de artatrecutului, altele se nasc din realitate Versurile sunt scepticism, anxietate și ordine rațională, idilism și anxietatetrăiesc în apropiere în lucrările lor Întreruperea mai multor linii independente de voință a unei singure opere de artădezvăluie dinamica experienței, complexitatea lumii interioare a unei persoane Conceptul de realitate în artă esteîmbogățit cu transmiterea complexității vieții spiritului uman O astfel de multiplicitate de nuanțe de sentimente nu afost înainte de a fi supusă artei Ea s -a născut din lumea spirituală a unui timp nou Buzele lui Dostoevsky aleprințului Myshkin în „Idiot” vorbesc despre omul trecutului și al prezentului: „Oamenii de atunci complet cuexactitate și oamenii greșiți erau ca acum, nu tribul, care, acum, în secolul nostru, a fost Bine, ca rasa altuia Atunci oamenii erau cumva despre o idee, și acum nervoși, mai dezvoltați, sensibili, cumva despre două, despre cele treiidei ale unui rahat persoana actuală este mai largă, și acest lucru îl împiedică să fie atât de unul singurPersoană componentă, ca în acele secole "Această sofisticare a inteligenței și intuiției, privând o persoană cuintegritate și poartă opera „lumii artei” Multe caracteristici aduc lucrarea timpurie a Myriskuns cu simbolism: ura fațăde aripi spirituale a artei, copierea realității, dorința de a întruchipa vise, fantezie, iubire de rare șisofisticate Una dintre trăsăturile creativității „lumii artei” este o iubire a naturii Ea păstrează de la plecare „înafara limitei” Farmecul celor mai bune opere ale „lumii artei” în fuziunea organică a viselor și a realității Unelepeisaje ale lui Somov, Lanser, Benoit împrumută tehnici artistice ale impresionismului, deși viziunea sa asupra lumii varămâne pentru totdeauna străină de „lumea artei” Impresionismul nu are viziunea subiectivă a autorului asupra vieții, nuexistă ideal Elementele impresionismului din peisajul Miriski sunt subordonate expresiei sentimentelor,experiențelor Dobuzhinsky acționează, de asemenea, cu tehnicile cubismului și futurismului Ei, ca și tendințeleulterioare ale artei, nu au fost acceptate de restul grupului Lumea artei a reacționat la ei ca întruchipare a uneiculturi de mașini anti -umaniste În , inspirat de succesele „Seasonelor rusești” de la Paris, Benoit și tovarășiisăi reînvie din nou „lumea artei” Această nouă asociație expozițională există până în , artiștii care sunt inclușiîn ea nu au o bază ideologică și artistică generală, nu există nici măcar o comunitate de negare, ca în perioada - Potrivit unuia dintre critici, „lumea artei” devine un cadru aleatoriu în care puteți introduce oricedoriți În esență, cele mai interesante la expoziții sunt lucrările tinerilor artiști, a căror artă a apărut ca antitezăa „lumii artei” Femeile Miriscus în sine, nemulțumite de munca lor, după , caută eliberarea de individualism,estetică Lor Cu toate acestea, D Mitrokhin eșuează Ilustrație pentru povestea lui V Gaf „Little Muk” Creați artamaiestuoasă la care visează Ei își găsesc adevărata chemare în lucru pentru carte și teatru Visul de întruchipare aforței, sănătății, vigoare în artă este realizat de Young - și I Mashkov, ii P Konchalovsky, A V Lentulov, M S Saryan și alții Ele contrastează graficarea, stilizarea și modul „lumii artei” În loc de o claritate constructivăfragilă și bizară și bizară, apare stabilitate;Încorporeitatea poetică este înlocuită cu interesul pentru volum,materialitate, textură, unitate rafinată a tonalității de către jubilanți, contraste violente ale culorii locale Benoisavea dreptate, definind cadrul cronologic al „lumii artei” ca fenomen artistic El a spus că „va fi consideratcaracteristic artei care a urmat direct direcția rătăcitorilor și a precedat agitația de doctrine enervante șicolorate”, ”|„Lumea artei” înainte de Kopz a rămas fidelă sloganului libertății creativității, înaintat în timpul lupteicu rătăcitorii și academicienii Încercând să fie obiectiv, el a acceptat expozițiile sale tot ceea ce părea i* S Chekhonin Coperta pentru revista „Apollo” Orice talentat Cu toate acestea, noii curenți nu au fost înclinați să fietoleranți la „lumea artei” și chiar unul de celălalt De aici, amărăciunea clar tangibilă în cuvintele lui Benoit despre„doctrine enervant de zgomotoase și colorate” Visul unirii tuturor celor cu adevărat frumoși care se află în vasta lumea artei nu s -a împlinit „Lumea artei” nu este doar desene, tablouri, cărți pentru noi, întruchiparea harului mental, aminții, a culturii înalte a creatorilor lor, a iubirii reverente a naturii și a artei Acesta este un entuziasm nobil înstudiul antichității rusești, aceasta este descoperirea regiunilor întregi ale artei rusești, aproape necunoscutăanterior;Acestea sunt Rokotov, Levitsky, Borovikovsky, Kiprensky, care au ocupat un loc demn în cele mai bune muzee alețării Acestea sunt exemple de critici artistice, inteligente, sensibile și tolerante la căutarea tinerilor contemporani,chiar extratereștri în spirit Lățimea enciclopedică a intereselor și cunoștințelor Myriskuns și dorința de a leîmpărtăși Dorința de a le face universale este deosebit de valoroasă Sfera de influență a „lumii artei” a fostneobișnuit de largă, a fost afectată în pictură, în grafică, în muzică, în literatură, și în creativitate decorativă șiaplicată și chiar în mod -uri Domeniul de aplicare al operei „lumii artei” este uriașă: de la miniatură - la o frescămonumentală, inclusiv o imagine de șevalet, o carte, teatru Zan, • ma, otg, artiști și artă decorativă, lucrează ladecorarea interioară, creează trinketuri, mobilier Pentru ei În ceea ce privește marii maeștri vechi, diferența dintremeșteșugurile joase și arta înaltă Artistul în înțelegerea lor este o persoană, Crearea de lucruri frumoase, iar acest lucru a exprimat un vis aproape de timpul nostru, un vis de a întoarce arta de laun muzeu în viața de zi cu zi Visul de a subordina viața legilor frumuseții Note A Benois Expoziția „Pictura modernărusă” - „Discurs” , decembrie I Grabar Viata mea Lubomonografie M - L "Academia", , p S Diaghile in Întrebări complexe -„Lumea artei”, , nr - , p S D I D Întrebări complexe - „Lumea artei” Nr - , p P Nikolaev Poezia medievală în miniaturi - " Mir of Art", Lg , p * Vezi: L Benoit Viața artistului Amintiri T New York, ACD în numele lui A N Chehov p A Benois Apariția „Lumiiartei” , Ediția Comitetului pentru popularizarea operei de artă , p * A B e n A Viațaartistului Amintiri T New York Editura numită After A P Che Khova, , p ”A Benoit K Somov - „Lumeaartei”, , nr P este A Benois Viața artistului Amintiri T I New York, editură numită After A P Chehov, , p V Rozanov La expoziția „Lumea artei” - „The World of Art” (Cronica revistei), , vol L ” P A BET Istoria picturii rusești din secolul XIX SPB , Editura de parteneriat „Cunoaștere”, , p N Sokolov a „Lumea artei” M - L , Nzognz, P A în E în a Arte - „Golden Fleece”, , nr , p KB L Bakst Moduri de clasicism în artă -„Apollo”, , nr , p Cea mai semnificativă lucrare monumentală șidecorativă în care artiștii „Lumea artei” au luat parte-pictura stației Kazan din Moscova în V S în e t ov Balet modern , p '• A Benois Memoria baletului - „Note rusești”, , xix, p '* A Benois Sarcinigrafice - „Artă și afaceri tipărite”, , nr , p T S Diaghilev Ilustrații pentru Pushkin - " Mir of Art", , vol , p A Ben a Apariția „Lumii artei” L , Publicarea Comitetului pentru Popularizarea artelor, ,p Lista ilustrațiilor de A Benoit Paradă sub Paul I Guasha Artă Enterprise „Artăcontemporană” Sala de mese în conformitate cu desenele lui A Benois și E Lanser A B E și UA Plimbarea regelui GOUACO, APRICERE, AUR, SILVER, GRAFITE CENCIL A B E și UA Viscount Rene în imaginea lui Rinaldo Schița costumului către baletul lui N Cherepnin „Pavilion of Armida” Acuarelă,creion A Benoit Arap Schița costumului către balet și „pătrunjel” din Stravinsky Acuarelă A Benoit Schița peisajului către baletul I Stravinsky „Parsley” Acuarelă A Ben la a Ilustrație pentru poezia de A S Pushkin „Călăreț de cupru” Rimel,acuarelă - A Benoit Ilustrație pentru poezia de A S Pushkin „Călăreț decupru” Rimel, acuarelă ; K Somov Doamnă în albastru Ulei - K Somov Un sărut ridiculizat Ulei K Somov Portretul M V Dobuzhinsky Sangina, creion degrafit K Somov Portretul lui A A Blok Grafit și creioane colorate, gouache E Lancer Copertarevistei „World of Art” Rimel, acuarelă E Lancer Împărăteasa Elizaveta Petrovna în TsarskoyeSelo Guache E Lancer Nave din vremurile lui Petru I Tempens E Lancer Ilustrație pentru povestealui L II Tolstoi Haji Murat Acuarelă L Bakst Portretul lui A I Benois Pastel L Bakst Portretul lui S II Diaghilev cu bonă Ulei Bakst TeggogAntiqius („Antique Horror”) Tempera L Bakst Costum de schiță Creion, acuarelă M Dobuzhinsky Un bărbat cu ochelari Cărbune, acuarelă, alb - M Dobuzhinsky Casa din Sankt Petersburg Pastel,gouache, creion de grafit M Daproximativ y și cu și s și y Fereastra de coafor, Gouache cărbune M Dobuzhinsky Ilustrație pentrupovestea lui F M Dostoevsky „Nights White” Rimel A Ostroumova-Lebedev "NouaOlanda "Gravură în lemn A Astaskova -Lebevev A Petersburg Coloane de schimburi și cetate Gravură de culoare peun copac M VRUBEL Egiptean Majolică B Ser desprec Portretul lui S II Diaghilev Ulei I BILIBIN Volta cu o echipă Ilustrație pentru epic„Volga” Interiorul celei de -a doua expoziții a revistei „Lumea revistei Artă " Panoul și ușa lui A Golovin, dulapul V Vasnetsov A Golovin O schiță adecorului portalului către comedia ei -B Moliere "Don Juan* Tempera A Golovin F I Chaliapin ca BorisGodunov Tempera opt!I Roerich Schița peisajului către Opera A ii Borodin „Prințul Igor” Tempera B Kustodiev Maslenitsa /Oslo , D Mitrokhin Ilustrație pentru povestea lui V Gauf„Little Muk” Mascara C Cekhonin Coperta pentru revista „Apollo” Cartea esteilustrată de viniete, de ecrane, finaluri și alte elemente ale designului cărții din opera artiștilor A Benois (p , , , ) K Somova (p , ) E INERE (Cover, p , , ), L Bakst (pp , ), M Dobo-Zhby (pp , , , , ), A Ostroumova-Labedeva (p , , , , ), M Vrubel (p ) I Bilibin (p ),Narbuta (pp – , , ) D Mitrokhin (p ), S Cekhonin (p ) În partea din față: schița imaginii neîmplinite alui B Kustodiev „Portretul artiștilor din„ Lumea artei ” Ulei Bibliografie A Benois Apariția „Lumii artei” ,Ediția Comitetului pentru popularizarea artelor, I Sokolov „Lumea artei” M - L , Isgnz, E V Zhuravlev „Lumea artei” - „Istoria artei rusești” T M , „Art”, B I Petrov „Lumea artei ”-„Istoria arteirusești” T (primul Kii GA) M , „Science”, Alla Pavlovna Gusarova „Editorul World of Art” A I Tirsa Înregistrare și editare-tehnică a artiștilor V P Veselkova Corector E E Ratmanskaya Acesta a fost trimis lasetul de xu în Sigiliul a fost abonat la formatul de hârtie X EO '/IE-Hârtie Trăi l Pech -Priv l Contabilitate și IZD l Circulație »Kz Ed Nr Comanda M- Preț Kopecks Editura „Artist of the RSFSR”, Leningrad, Bolyaokhtinsky pr Numit după Ivan Fedorov,poligrafprom general al Comitetului de presă sub Consiliul Miniștrilor URSS Zvenigorodskaya, Kopecks Editura„Artistul RSFSR” 